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বিষয় 
১ ॥ প্রাচীন বাংলা কাব্যপাঠের ভূমিকা ॥ 
২॥ চর্ধাগীতির কাব্যমূল্য ॥ 
৩ ॥ চর্যাগীতিতে হাস্যরস ॥ 
৪ ॥ শ্রীকুষ্ণ কীর্তন ॥ 
৫ ॥ মনসামঙগল ॥ 
৬ ॥ বিজয়গুপ্তে হাস্যরস ॥ 
৭ ॥ মনসামঙ্গলে করুণরস ও নারায়ণ দেব ॥ 
৮ ॥ কেতকাদাস ক্ষেমানন্দ ॥ 
৯ দ্বিজ মাধব ॥ 
১০ ॥ মুকুন্দরাম ॥ 
১১ ॥ আলাওল ও পদ্মাবতী ॥ 
/9২ ॥ মৈমনসিংহ গীতিকা ॥ 
২/১৩ ॥ কবি ভারতচন্দ্র ॥ 
১৪ ॥ রামপ্রসাদ ও শাক্তপদাবলী ॥ 


১৬ ॥ বৈষ্ণব কাব্য পাঠের ভূমিকা ॥ 
|| ১৭ ॥ বিদ্যাপতি ॥ 

| ১৮ ॥ চণ্ডীদাস ॥ 

১৯ ॥ জ্ঞানদাস ॥ 

২০ ৷৷ গোবিন্দদাস ॥ 


১৫ ॥ প্রথম বাংল! প্যারোডি ও আজু গৌসাই ॥ রী 


~ 


\ দি 
পিতৃদেৰ শ্রীযুক্ত দৃন্ময় গুপ্ত শম। 
* এবং 
মাতৃদেবী শ্রীযুক্ত৷ সরঘ.বাল। দেবী 
আচরণ কমলেষু = 


গ্রন্থকার 


ভূমিকা 


সাম্প্রতিক কালে বাঙল! 'সাহিত্য-সম্বদ্ধে কয়েকখানি বই প্রকাশিত 
হইয়াছে। তরুণ ও প্রবীণ বিভিন্ন লেখকগণ বিভিন্ন দৃষ্টিকোণ হইতে 
সাহিতোর আলোচণায় ব্রতী হইয়াছেন। সাহিত্যালোচনার ক্ষেত্রে উকমত 
অপেক্ষা দৃষ্টিকোণের এই বৈচিত্রাই অধিকতর স্বাগত, কারণ এই দৃষ্টিকোণের 
বৈচিত্র স্বভাবতঃহ আমাদের সাহিতা সমালোচনাকে সমুদ্ধতর করিয়। 
তুলিতেছে ! 

দৃষ্টিভঙ্গির সেই স্বাতক্থা লইয়াই অধ্যাপক শ্রীক্ষেত্র গুপ্ত মহাশয়ও 
আমাদের প্রাচীন ও মধাযুগের সাহিত্য সমালোচনায় মনোনিবেশ করিয়াছেন: 
এবং তাহার প্রথম প্রয়াসে রচিত “প্রাচীন কাব্য ; সৌন্দর্য জিন্তাসা ও নব। 
মল্যায়ন? গ্রন্থথানি আস্বাদন ও আলোচনের জন্য আমাদের সন্মুখে উপস্থিত 
করিয়াছেন গ্রন্থথানি বাঙলা প্রাচীন ও মধ্যযুগের কাবা-কবিতা। লইয়াই 
আলোচনা, কিন্তু নামটি দেখিলেই বা গ্রন্থের কিয়দংশ পড়িলেই বোঝা 
যাইবে, গ্রশ্থথানি প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাঙলা সাহিত্যের ঠিক ইতিহাস গ্রন্থ 
নয়, অথাৎ এখানে লেখকের কোনও এ্রতিহীসিক নবাবিষ্কারের অথবা 
উত্তিহাসিক নববিন্তাসনৈপুণোর দাবী নাই ; এ-সকল বিষয়ে তিনি প্রচলিত 
সাহিত্য-ইতিহাসগুলির উপরেই মোটামুটিভাবে নির্ভর করিয়াছেন। বাঙলা- 
সাহিত্যের বগবিভাগ সম্বন্ধে তিনি অবশ্য গ্রন্থের ভূমিকাভাগে একটি পরিকল্পনা 
প্রকাশ করিয়াছেন_ উন্মেষপর্থ, অন্ধকারপর্য, প্রতিষ্ঠাপর্য, এশর্ষপন এবং 
অবন্ষয়পর্ব; কিন্তু আলোচনার সময়ে লেখক নিজেও এই যুগবিন্তাসকে 
খুব কঠোরভাবে অগ্সরণ করেন নাই । লেখকের বৈশিষ্ট্যের দাবী তাই 
ইতিহাস রচনায় নয়, আমাদের প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় সাহিত্যের কাব্যসৌন্দর্ষের 
বিশ্লেষণে এবং সেই বিশ্লেষণের সাহায্যে আমাদের সমস্ত অতীত সাহিত্যের 
নব মূল্যায়নে । লেখকের এই অভিপ্রায়টিকে প্রথম হইতে স্পষ্ট করিয়া 
বুঝিয়া লইতে হইবে, নতুবা হয়ত তিনি তাহার গ্রন্থে যে কা্জ করিতে চাহেন 
নাই, তাহা তাহার গ্রন্থে কেন করা হয় নাই এমন অভিযোগ আমাদের 

পাঠকমনে উকি ঝুকি মারিতে পারে। 


কিন্তু প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাঙল! সাহিত্যের সৌনর্ধ বিশ্লেষণ করিয়া 
তাহার নবমূল্যায়নের জন্যও একটি একটি ইতিহাস-চেতনার প্রয়োজন এই 
মৌলিক সত্যটি সম্বন্ধে বর্তমান লেখক যথেষ্ট অবহিত, এবং এই কার্যে অবশ্য 
প্রয়োজনীয় একটি স্পষ্ট ইতিহাস চেতনা যে তাহার মধ্যে রহিয়াছে ‘প্রাচীন 
বাংলা কাব্য পাঠের ভূমিকা’ শীর্ষক প্রারস্তিক আলোচনাটিতেই তিনি তাহার 
পরিচয় দিয়াছেন। এই আলোচনাটি সুসংহত এবং চিন্তা-উদ্রেককারী 
সন্কেতযুক্ত। এই আলোচনাটি পড়িলে বোঝা বায়, ইতিহাস-চেতনার ক্ষেত্রে 
তিনি মাক্সপন্থী ; মানুষের সাহিতা, সৌন্দর্য ও অন্যান্য সকল সুকুমার বোধের 
মূলভিত্তি যে অর্থনীতিতে এ-বিষয়ে তাহার প্রতায় দৃঢ় । বিভিন্ন যুগের কাব্য- 
কবিতার সৌন্দর্য বা অন্যান্য সাহিতাগুণ বিচার-বিশ্লেণ করিতে গিয়া! তিনি 
ইতিহাসের পটভূমির প্রতি মা্ীয় পন্থায় মাঝে মাঝে ইঙ্গিত করিয়াছেন । 
কিন্তু এক্ষেত্রেও তাহার চিন্তা সম্পূর্ণরূপে ছণাচে-ঢালা নয়; তাহার প্রত্যয়ের 
অনুকুল তথ্য যেখানে সহজলভ্য নহে সেখানে তিনি অনুকুল তথ্যের অনুমানের 
উপরে কোনও সিদ্ধান্ত গ্রহণের চেষ্টা করেন নাই। চিন্তার কঠোরতার 
পরিবর্তে এই স্থিতিস্থাপকতাগুণ তাহার দৌর্ধলযের পরিচায়ক হয় নাই, 
সতানিষ্টারই পরিচায়ক হইয়াছে। 

প্রারস্তিক আলোচনায় প্রাচীন ও মধ্যযুগে বাঙলা সাহিত্যের বৈচিত্র- 
হীনতার কারণ সম্বন্ধে তিনি যে ইদ্দিত করিয়াছেন তাহা অত্যন্ত প্রণিধান 
যোগ্য । বাঙলার ভূমিনির্তর কৃষিপ্রধান অর্থ নৈতিক জীবনের সহিত এই 
তথ্যের যে নিবিড় যোগ রহিয়াছে এ-কথা অনস্বীকার্য । শুধু প্রাচীন ও 
মধ্যযুগে কেন, বর্তমান যুগেও লক্ষ্য করিতে পারি আমাদের সাহিত্যে 
বিষয়বস্তুর দিক হইতে এবং লেখকের পরিপ্রেক্ষিতের দিক হইতেও কতগুলি 


সীমা আছে; এই জন্য আধুনিক যুগের শক্তিশালী লেখকগণের মধ্যেও 
ঘুরিয়া ফিরিয়া 


আলোচনার সুবিধার জন্য বিভিন্ন প্রকারের সাহিত্যের মধ্যে কয়েকজন 
বিশেষ বিশেষ কবির কাব্য-কবিতাই বাছাই করিয়। লইয়াছেন। বিশেষ 
বিশেষ ধারার মুখ্য কাব্য-কবিতার বিচার-বিশ্লেষণ আমাদের সন্ম.থে 
থাকিলেই আমরা আমাদের প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় সাহিত্যের সাহিত্যমূল্যের 
মোটামুটিভাবে, পূর্ণ. পরিচয়ই-লাভ করিতে পারিব--এই বিশ্বাসই লেখককে 
এইজাতীয় -নির্ধাচনে অন্প্রেরিত- করিয়াছে.। এই. নির্ধাচনের, ক্ষেত্রে 
বা নির্বাচিত কাব্য-কবিতার বিচার-বিশ্লেষণ: এবং তল্লন্ধ মূল্যায়ণের ক্ষেত্রে 
লেখকের সহিত. সর্ধত্রই. পাঠকসাধারণের কমত্য . থাকিবে. এই-জাতীয় 
গ্রন্থ সম্বন্ধে সেইজাতীয় বাসনা লইয়া অগ্রসর “হওয়া. কোন- ক্ষেত্রেই সমুচিত 
নয়। আমার-নিজের -সহিতও-লেখকের- মতের-এক্য: অপেক্ষা, অনৈক্য কিছু 
কম.নহে-; কিন্ত এই. মতের এরক্য-অনৈক্য গ্রন্থথানির মূল্য নিধণরণে নিশ্চয়ই 
প্রধান. কথা নহে  সর্বক্ষেত্রেই- লেখকের বিচার-বিশ্রেষণ -ও. মতামতের 
অভিনবত্ব-ব্যঞ্জিত হইয়া: উঠিবে এমন আশাকেও সাধু আশা বলিতে-পারি না; 
স্থানে স্থানে- আমাদের কৌতুহলী_ও জিজ্ঞান্থ মন-যদ্ি- সচকিত, হইয়া ওঠে 
তবেই লেখকের চেষ্টা, সার্থক।_ গ্রন্থ মধ্যে-এইরূপ সচকিত হইয়! উঠিবার 
অনেক.অবকাশ রহিয়াছে, ইহাকেই আমি. গ্রন্থথানির.সর্যাপেক্ষা বড় আকর্ষণ 
বলিয়া, মনে-করি এবং. সেইদ কারণেই. প্রাচীন. ও. মধ্য বাঙলার সাহিত্য 
সমালোচন। গ্রন্থ.হিসাবে.আমি-এই-গ্রন্থখানিকে স্বাগত জানাইতেছিএ। 


শ্রীশাশিভুষণ দাশ গুপ্ত 
কলিকাতা৷ বিশ্ববিগ্ভালয়। 
২৫শে” আগষ্ট, ১৯৫৯ 


AS BD ATMS 
ডি A Dept. of Extension 
৮ SERVICE. 
Ny 
ys a SOE ES 
SN CALCUTTA 


নিবেদন 


বর্তমান গ্রন্থে বাংলা সাহিত্যের জন্মকাল থেকে আঠারো 
শতক পর্যন্ত প্রধান প্রধান কবিদের কাব্য-কবিতাঁর সাহিত্য-সৌন্দর্, 
ব্যাখ্যার চেষ্টা করেছি। আমার পরম শ্রদ্ধাতাঁজন অধ্যাপক 
ডাঃ জীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়, ডাঃ শ্রীশশিভৃষণ দাশগুপ্ত, শ্রীপ্রমথ 
নাথ বিশী, ডাঃ শ্রীস্থকুমার সেন, ডাঃ শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য, 
ডাঃ জীবিজন বিহারী ভট্টাচার্য, শ্রীবিভূতি চৌধুরী এবং শ্রীনারায়ণ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের নিকট সাহিত্য-বোধের প্রথম পাঠ লাভ করার 
যে সুযোগ পেয়েছিলাম আমার নিজস্ব ধারণাকে গড়ে তুলতে তা 
নানাভাবে সাহায্য করেছে। কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের রামতন্ 
লাহিড়ী অধ্যাপক ডাঃ শ্রীশশিতৃষণ দাশগুপ্ত এ গ্রন্থের ভূমিকা 
লিখে দিয়ে আমাকে ধন্য করেছেন। 
গ্রন্থটি রচনার ব্যাপারে বন্ধুর অধ্যাপক শঙ্খ ঘোষ এবং 
মরণ ও প্রকাশনার কাজে বন্ধুবর শ্রীজ্যোতির্সয় মজুমদার, বন্ধুবর 
চিন্ময় মজুমদার এবং বন্ধুর অধ্যাপক বিজিত দত্ত যে সাহায্য 
করেছেন তার জন্য আমি কৃতজ্ঞ । ভ্যোৎস্ন| গুপ্ত এ গ্রন্থের মৌল 
চিন্তার ( যদি আদৌ কিছু থাকে ) ভিত্তি স্থাপনে লেখককে বিশেষ 
সাহায্য করেছেন। 
চেষ্টা সত্বেও মুদ্রণ ক্রটিমুক্ত হয় নি। এ জন্য আমি 
বিশেষ লজ্জিত এবং ক্ষমাপ্রার্থী । 
নিবেদক__ 
ক্ষেত্র গুপ্ত 
সিটি কলেজ, কলিকাতা । 
২৬শে আগষ্ট, ১৯৫৯। 


0.1] প্রাচীন বাংল! কাব্য পােি ভুমিকা ॥ 


ইতিহাসের পটভুমি 


ইতিহাসকে দেখার আর আলোচনা করার একটা বিশিষ্ট ভঙ্গি আছে__ 
হোক সে রাষ্ট্রীয় ইতিহাস, সামাজিক বা আর্থনীতিক ইতিহাস। সাহিত্যের 
ইতিহাস আলোচনার বেলাতেও তার ব্যতিক্রম হবে এমনটি মনে না করাই 
উচিত। সাহিত্য-বিচারে ধারা ভাব ও রসকেই একমাত্র মানদণ্ড ধরে বসে 
আছেন তাঁদের বিচার পদ্ধতির বিতর্কে প্রবেশ না করেই বলব, সাহিত্যের 
ইতিহাস-বিচারে সে পদ্ধতি খাটে না; খাটে না, কারণ বস্তুগত নিদর্শনের 
মধ্যে বিরোধ জেগে থাকে, প্রশ্ন ওঠে হাজারো রকমের ৷ 

ইতিহাস যে কেবল রাষ্ট্রত্ত্ের বিরোধ আর বিকাশ নয়, মহাযুদ্ধ 
আর মহারাজাদের কথা-কাহিনী নয়, একথা বুঝবার সময় হয়ে গেছে। 
কতগুলি ঘটনার পুঞ্জীরুত সমীকরণ যে ইতিহাস নয়, তার যে বিশেষ ধরণের 
আত্মা আছে, তার বিকাশ আছে, এ কথা মেনে না নিলে চলেনা আদপেই । 
ইতিহাসের মূল কথা হল অর্থনীতির কথ|। তাকে বলব বনিয়াদ; সমাজ সাহিত্য 
শির দর্শনের হর্স্য বদি তৈরী হয় তা বনিয়াদের উপরেই হবে, হবে 
বনিয়াদকে অবলম্বন করেই । 

ইতিহাস তাই আঁকস্মিকের মালা নয়; একটা ধারাবাহিকতা, একটা 
ক্রমবিকাশের পথে তার অগ্রগমন3 মূল জীবন-বীজ তার অর্থনীতিতে 
আর কাগপত্র ফুলফলের সমারোহ তার সমাজ-রাজনীতি আর শিল্প-সাহিত্যের 
ক্ষেত্রে। এ ক্রমবিকাশের আবার নিজস্ব ছন্দ আছে। এ গতির পথরেগাও 
অনুমরণ করা চলে, কোন দৈবের কোন অসম্ভবের অনুসন্ধানে হাতড়ে 
না বেড়িয়েও । 

যুগে যুগে পর্বে পর্বে ইতিহাসের যে টুকরো টুকরো পরিকল্পনা তারা 
্বয়স্ত, নয় কেউ, আকাশ থেকে পড়ে না, শূন্যে ফোটে না | পূর্ববুগের বীজ 
বি উত্তরধুগের অঙ্কুর তার দ্বিদল পত্রের সবুজ শোভা, আকাশে মেলে 
ধরে। এক যুগের অন্তরে ঘুমিয়ে থাকে তার পরবর্তী যুগের সম্ভাবনা । 

সাহিত্যেরও ইতিহাস আছে। কালাহ্ক্রমিক তালিকা মাত্র দে নয় 


২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


আকনম্মিকের সমন্বয়ে গড়ে ওঠেনি তা। সে ইতিহাস পর্বে পর্বে আপন 
প্রাণধর্মে বিকশিত; সমাজ জীবনের অন্তঃন্ডল পর্যন্ত পৌছেছে তার অর্থনীতির 
মূল আর তারই রসে প্রক্ষ্,টিত পুষ্পস্তবকের মত যুগে যুগে বিকশিত 
হয়ে চলেছে এ ইতিহাস । পূর্ববর্তী যুগের সাহিত্য-লক্ষণগুলির আভ্যন্তরীণ 
দ্বন্দের মধ্য থেকেই জন্ম নেয় পরবর্তী যুগের সাহিত্য-লক্ষণ। কোন একটি 
বিশেষ স্থর হয়তে| অন্তঃসলিল! ফন্তর মত বয়ে চলেছে একটি বিশেষ 
যুগের সাহিত্য-স্বরূপের মধ্য দিয়ে_পরবর্তী যুগে জুরের এই সুন্ম ঝরণা, 
ধারাই হয়তে| মূল নদীপ্রবাহে পরিণত হবে। 

সাহিত্যের ইতিহাস আলোচনায় তাই আত্মগত ভাবোচ্ছ্বাসকে 
পরিহার করতে হবে সম্পূর্ত। নিজের মনের রঙ দিয়ে প্রিয় কবির 
কাব্যকে রাঙিয়ে দিলে চলবে ন! । তেমনি আবার রাজাদের রাজ্যকালের 
বাপে খাপে মিলিয়ে দেখাও চলবে না সাহিত্যকে ; শতাব্দীতে শতাব্দীতে বৎসর 
দিয়ে মেপে মেপে. সাহিত্যের যুগবিভাগও স্বীকৃতি পাবে না বৈজ্ঞানিক 
আলোচনায়, যতই কেন না দাবী কর! হোক ০৮০০০ দৃষ্টির । সাহিত্যের 
এরতিহাসিক বুগবিভাগের আলোচনায় নিয়োক্ত ভিজ্ঞাদাগুলি পূরণ করা! 
প্রয়োজন _- 

প্রথমত, দেশের আর্থনীতিক, রাজনৈতিক ও সামাজিক ইতিহাসের 
শুরবিভাগ এবং স্তর পরম্পরা কতটা গ্রভাবাদ্বিত করেছে সাহিত্যের স্তর 
বিভাগকে ) 


দ্বিতীয়ত, সাহিত্যের ইতিহাসের প্রত্যেকটি স্তরের সাধারণ লক্ষণ- 
গুলির স্বরূপ বিশ্লেষণ ; এবং 

তৃতীয়ত, প্রত্যেকটি স্তরের সাধারণ লক্ষণগুলির সঙ্গে পূর্ববর্তী এবং 
পরবর্তী স্তরের মোগস্থ্র ও সম্বন্ধ নিরুপণ। 


ইতিহাসকে নিয়ন্ত্রণ করে অর্থনীতি; সম্পুর্তি না হলেও মুলত 
বটে। কোন দেশের আর্থনীতিক অবস্থার উপরে ভিত্তি করে আর 
সেই জাতির জীবনের মৌল প্রবণতাগুলিকে ছেনে ছেনেই রূপ পায় 
সেই দেশ ও জাতির সমাজব্যবস্থা, তার শিল্পকলা, সাহিত্য-দর্শন 
প্রভৃতি । কাজেই বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসের পশ্চাতপটের সেই 
আর্থনীতিক রূপরেখার পরিচয় সর্বাগ্রে প্রয়োজন । বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিকোণে 
সাহিত্যিক যুগবিভাগের দিকে এগুতে শুরু করতে হবে এই বনিয়াদ 


প্রাচীন বাংলা কাব্য পাঠের ভূমিকা ৩ 


থেকেই।  আর্থনীতিক কাঠামোয় মৌল পরিবর্তনই হবে এই যুগ 
বিভাগের পটভূমি । এদিক দিয়ে সমগ্র বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে 
ছুটি মাত্র বুগ-পরিকল্পনাই সম্ভব। প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় সামন্তবাদ যার 
বিস্তার মোটামুটি ভাবে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত, আর তারপর হল আধুনিক 
নুগ _-ওুপনিবেশিক ধনতন্ত্রের যুগ, উনিশ শতক থেকে শুরু করে স্বাধীনতা 
লাভের পূর্ব পর্যন্ত তার বিস্তৃতি । তৃতীয় যুগের সবে শুরু, তার যুগ-লক্ষণ 
আজও প্রত্যক্ষ নয় । 

অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত বাংলা সাহিত্যের বে ইতিহাস তা মোটামুটি 
ভাবে প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্য নামেই চিহ্নিত হয়ে থাকে, নামটি 
যতই আপেক্ষিক হোক না কেন। এ যুগকে আমরা বলেছি সামন্তবাদের 
ঘূগ। অন্ধকার অতীতের কথা ছেড়ে দিই,_মহাস্থানগড়ে আর শুশুনিয়া 
পাহাড়ে কথখান৷| তাত্মরলিপি পাওয়া গেছে তা গবেষক ও তথ্যসংগ্রাহকের 
বিতর্কের বস্তু । বুগবিভাগের ভিত্তিভূমি আলোচনায় তার স্থান সামান্ত। 
মোটামুটিভাবে পাল আমল থেকেই আমাদের আলোচনার স্থত্রপাত । 
বাঙালী যখন বাঙালী বলে বিশিষ্ট হতে চলেছে, যখন থেকে তার সাহিত্য- 
সৃষ্টিতে পরীক্ষ।-নিরীক্ষ চলেছে তার সবে জন্মানো নূতন ভাষায় অথবা 
উত্তরাধিকারের অভিজাত সংস্কৃতে- সেই থেকেই আমাদের বাংল! সাহিত্যের 
আলোচনা গুরু ; পুরানে| সাহিত্যের যুগ ও পর্ব কল্পনাকে তারও পেছনে 
নৈরাজ্যিক তথ্যসংকলনের মধ্যে নিয়ে যাবনা আমরা । 

পাল পর্ন থেকে আরন্ত করে ইংরেজ বিজয়ের পূর্ব পর্যন্ত বাংলা 
দেশের যে আর্থনীতিক কাঠামো তার বিশেষ পারিভাষিক নাম হল সামন্তবাদ, 
এ কথা আগেই বলেছি । গ্রামকে কেন্দ্র করে আর কুষিকে আশ্রয় 
করেই এর জীবনায়ন | * এই অবস্থায় বাংলা দেশের গ্রামগুলি 


* “অষ্টম শতকের গোড়| হইতেই পূর্ব ভূমধ্যসাগর হইতে আরন্ত করিয়। প্রশান্ত মহাসাগর 
পর্যন্ত ভারতবর্ষের সমগ্র বৈদেশিক সামুদ্রিক ব্যবসা-বাণিজ্য আরব ও পারসিক বণিকদের 
হাতে হস্তান্তরিত হইয়। যাইতে আরম্ত করে এবং দ্বাদশ ত্রয়োদশ শতক প্ন্ত সে প্রভাব 
ক্রমবর্ধমান । এবং তাহার ফলে বাংল! দেশও এই বৃহৎ বাণিজ্য সম্বন্ধ হইতে বিচ্যুত 
হইয়। পড়িয়াছিল। তাহ! ক্ৰমবৰ্ধমান হইয়। পাল আমলের শেষের দিকে এবং মেন আমলে 
বাংল। দেশকে একেবারে ভূমি-নির্ভর কৃযি-নির্ভর গ্রাম্য সমাজে পরিণত করিয়। দিল। 

এই প্রকান্তিক ভূমি ও কুষি-নির্ভরত| প্রাচীন বাংল। সমাজজীবনকে একট! স্বনির্ভর 
সপপর্ণ নিশ্চিন্ত স্থিতি ও স্বাচ্ছন্দ্য দিয়াছিল, একখথ| সত্য ; গ্রাম্যজীবনে এক ধরণের বিস্তৃত ও 


৪ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য ভিজ্ঞান। ও নব মূল্যায়ন 


হয়ে পড়েছিল আত্মনির্ভরশীল আত্মসংভরণদন্* এবং সম্পূর্ণ আত্মকেন্দ্রিকও । 
গ্রামের প্রয়োজন গ্রামেই মিটত, বাইরে যাবার প্রয়োজন সংকীর্ণ, সুযোগ 
সুবিধা সংকীর্ণতর। ইতিহাসের সাক্ষ্যে_ “কৃষক ও কারিগরদের কয়েকটি 
পরিবার নিয়ে একটি গ্রাম, তারই সংলগ্ন চাষের জমি, চারণভূমি। কৃষকেরা 
জমি চাষ করে ফসল ফলায়, উৎপন্ন ফসলের কিছু অংশ রাজন্ব দেয়, কিছু দেয় 
গ্রামের কারিগরদের, বাকিটা নিজে ভোগ করে। জমি যতদিন কৃষক 
আবাদ করে এবং তার দেয় রাজস্ব দেয় ততদিন জমি তার, পুরুষানুক্রমে 
তার ভোগ করতে বাধা নেই। কারিগর কারুশিল্পী ও অন্যান্য বৃত্তিলীবী 
বারা তার! তাদের নিজেদের কাজ করে, গ্রামবাসীদের প্রয়োজন মেটায় 
এবং তার পরিবর্তে উৎপন্ন ফসলের একটা অংশ তারা পায়। গ্রামের হাট 
বা সীমানার বাইরে বাবার তাদের দরকার হত ন|। পথঘাট যানবাহন 
বখন একরকম ছিলই না বলা চলে, তখন গ্রামের সংগে গ্রামের অথবা 
গ্রামের সংগে নগরের যোগাযোগ রাখার ইচ্ছ। থাকলেও সম্ভব হত না । 
খেয়ে পরে কাজ করে গ্রামের মধ্যেই বেশ নিঝঞ্ছাটে জীবনের দিনগুলো 
কেটে যেত। তখন উচ্চাকাজ্কা বা! উদ্যম কোনটারই মূল্য ছিল ন! 
মানুষের কাছে। তাই পরম নিশ্চিন্তে আমাদের গ্রাম্য সমাজ অচল অটল 


[ পূৰ্ব” পৃষ্ঠার পাদটীকার অনুবৃত্তি ] 
পরিব্যাপ্ত সুখ শান্তিও রচনা করিয়াছিল সন্দেহ নাই ; কিন্ত তাহ। সমগ্র জীবনকে বিচিত্র ও 
গভীর অভীজ্ঞতায় সমৃদ্ধ করিতে পারে নাই, হৎ জনম৷ধারণের সাধারণ দৈনন্দিন জীবননানকে 
উন্নত করিতে পারে নাই,_ ইতিহাসের কোন পর্বে কোন দেশেই তাহ! স্তব হয় নাই, হওয়ার 
কথাও নয়। আমি আগে বলিতে চেষ্ট করিয়াছি, আমাদের কোম ও আঞ্চলিক চেতনার 
প্রাচীর যে আজও ভাঙে নাই তাহার অন্যতম কারণ এই একান্ত ভূমি-নির্ভর কৃষি-নির্র জীবন । 
শিল্প ও ব্যবসাবাণিজ্যের বিচিত্র ও গভীর সংগ্রামময়, বিচিত্র বহুমুখী অভিজ্রতামর এবং 
বৃহত্তর মানবজীবনের সঙ্গে সংযোগময় জীবনের যে ব্যাপ্তি ও সমৃদ্ধি, বে উল্লান ও বিক্ষোভ, 
বৃহতের যে উদ্দীপন তাহ! স্বল্পপরিনর গ্রামকেন্দ্রিক কৃষিনির্ভর জীবনে সম্ভব নয়। দেখানে 
জীবনের শান্ত সংযত সমভাল ; . পরিমিত হুখ ও পারিবারিক বন্ধনের আনন্দ ও বেদন| ; 
হবিস্তুত উদার মাঠ ও দিগন্তের, নদীর ঘাট ও বটের ছায়ার দৌন্দর্য। যাহাই হউক, বাংল! 
দেশের আদি পর্বের শেষ অধ্যায় এই ভুমি ও কৃষিনির্ভর সমাজজীবনই মধাপবের হাতে 
ই Bl তাহার প্রাচীনতর পর্বের শিল্প-ব্যবম|-বাণিজ্যের কুউচ্চারিত 
ত তি সম! হ্‌ 
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৭ বত, ধম কি“ সমস্তই বহুলাংশে সদ্যোক্ত গ্রামকেন্দ্রিক 
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প্রাচীন বাংল! কাব্য পাঠের ভূমিকা ৫ 


হিমালয়ের মতন সমস্ত ঝড় ঝঞ্ধী বিক্ষোভ মাথা পেতে সহ করেছে। * 
বিনয় ঘোষ ? বাঙলার নবজাগৃতি 
স্বভাবতই এই জাতের অর্থনীতি বাংলা দেশে এক বিশেষ ধরণের 
সমাঁজব্যবস্থার জন্ম দিল। গ্রাম-প্রধান কৃষি-নির্ভর এই ব্যবস্থায় ধর্মের 
প্রভাব সঞ্চারিত ছিল মানবজীবনের গভীর অন্তেশ পর্যন্ত । তার মধ্যে 
কুসংস্কারের পরিমাণ যে আদৌ কম ছিলনা এ সহজ অনুমেয় সত্য। এই 
সমাজে মানুষের ব্যক্তিসভার মূল্য স্বীকৃতি পেত না । বংশগত মাপকাঠির সন্মুখে 
ধর্মীয় কুসংস্কারের মোহে ব্যক্তিত্বের চরম লাহুন। সহানুভূতি আকর্ষণ করত না। 
মূলত এই একই সমাজব্যবস্থা বাংলার বুক জুড়ে দীর্ঘকাল জয়ধ্বনি 
তুলেছে। রাষ্ট্রশক্তির পরিবর্তন হয়েছে, বকৃতিয়ারের আক্রমণে বাংলা দেশের 
হিন্দু প্রাধান্ত বিলুপ্ত হয়েছে, অনেক রক্তপাত অনেক হানাহানি বাংলাদেশের 
মাটিকে সিক্ত করেছে, আকাশ বাতাসকে করে তুলেছে ক্রন্দনমুখর ; 
কখনও আবার বীর বর্বর আঘাতে গ্রামবাংল| বিধ্বস্ত হয়েছে_কিন্ত মূল 
আর্থনীতিক কাঠামোকে সেই সব ঘটনা পারেনি আদৌ পরিবর্তিত করতে; 
তাই পারেনি সমাজব্যবস্থার মধ্যেও কোন মৌল পরিবর্তন আনতে। 
সেই কৃষিপ্রধান ও আত্মকেন্দ্রিক গ্রামীণব্যবস্থা, চিন্তার জগতে সেই ধর্মের 
একচ্ছত্র আধিপত্য, রাভায়-প্রজায় সেই একই ধারার সম্বন্ধ সেই উচ্ছাস- 
প্রবণ, পরিহাস-রসিক, প্রণয়ানরাগী বাঙালী চরিত্র_জীবন-চ্চার সেই একই 
পথে পরিক্রমা__খণ্তিত-জীবনবোধ, সংকীর্ণ পরিপ্রেক্ষিত আর প্ররুতির 
সংগে সংগ্রামে বিক্ষত মানুষের সেই ক্রন্দন-রোল। 
ইংরেজ আগমনের পূর্বে এই জমাজ-ব্যবস্থারঃমূল ভিত্তি অর্থনীতিতে 
কোন আঘাত পড়েনি । হয়তো কখনও কখনও রাষ্ট্রনীতিক সংঘর্ষের প্রচণ্ড 
আঘাতে গ্রাম বিপর্যস্ত হয়েছে, দল বেঁধে এক গ্রামের মানুষ আমানত 
পালিয়ে গেছে, কিন্তু সংঘর্ষের ভারকেন্ত্র পরিবর্তনের সন্ধে স্দ্ধে বা 
তারা৷ ফিরে এমেছে, পূর্বতন জীবনযাত্রার কোন মৌল পরিবর্তনই ঘটেনি । 
মার্কসের মন্তব্য এ বিষয়ে বিশেষ এ (খিধানযোগা,--“একই ধরণের সহজ সরল 
উৎপাদনপদ্ধতির পুনরাবৃত্তি এই আত্মনির্ভর গ্রাম্য সমাজের বৈশিষ্ট্য । ভেঙ্গে 
গেলেও এই গ্রাম্য-সমীজ আবার ঠিক একই জায়গায় একই বৈশিষ্ট্য নিয়ে 
আত্মপ্রকাশ করে। এই একঘেয়ে সরলতাই এসিয়াটিক সমাজের 
সুস্থিরতার অন্যতম কারণ।  এসিয়াটিক রাজ্য ও রাজবংশের নিরবচ্ছিন্ন 
ভাঙাগড়ার মধ্যে এসিয়াটিক সমাজের নিশ্চলতার ও স্থিরতার বৈসাদৃশ্ 


৬ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 

অত্যন্ত প্রকট হয়ে ওঠে। মেবাচ্ছন্ন রাজনৈতিক আকাশের ঝড়বগ্ধার 
নীচে এসিয়াটিক সমাজের অর্থনৈতিক কাঠামো অসাড় অচেতন হয়ে 
থাকে” তাই সাধারণভাবে বলতে পারা বায় যে অষ্টাদশ শতাব্দী প্ন্ 
এই বিরাট বুগটা একই 'আর্থনীতিক ব্যবস্থার পৌনঃপুনিকতাঁর যুগ । ফলে 
মননের আর মানসম্্টির দিক থেকেও এই বুগটি যে মোটামুটিভাবে 
একই সুর ধারণ ও বহন করবে তা নিঃসন্দেহ । 


প্রাচীন ও মধ্যবুগের সাহিত্যের এই বৈশিষ্ট্যগুলি একে একে দেখা 
যেতে পারে। 


সাহিত্যে অনুকরণ ধর্জ 
পুরানো বাংলা সাহিত্যকে বিশ্লেষণ করলে সর্বাপেক্ষা যে বৈশিষ্টাটি 
খড় হয়ে চোখে পড়ে তা হল বৈচিত্রের অভাব । কয়েকটি ছোট বড় ধারায় 
ভাগ করে এ সাহিত্য পাঠ সম্ভব আর কেবল সম্ভবই নয়, অপরিহার্য । 
বিশেষ কবির বিশেষ ব্যক্তি-বৈশিষ্য তীর কাব্যের মধ্যে প্রায়ই এমন 
স্বাতন্ত্য হৃষ্ট করেনি যাতে ব্যক্তি-কবির বিশেষ বিশেষ সাহিত্য-চরিত্র 
আলোচনার বিষয়বস্তু হয়ে দাড়াতে পারে। অবশ্য একথা ঠিক, বড় কবি 
*যারা,_বেমন চণ্ডীদাস কিংবা মুকুন্দরাম অথবা ভারতচন্দ্র, যখন কাব্য সৃষ্ট 
করেছেন সমস্ত বৈচিত্র্যহীনতার মধ্যেও ব্যক্তি পরিচয়ের অনেকখানিই 
স্বাক্ষর মুদ্রিত করেছেন তাঁদের রচনায়। কিন্তু কাব্যকাঠামোর সাধারণ 
অঙ্গবর্তনের পথ ছেড়ে কোথাও প্রায় সহজ ও সরল স্বাতন্ত্্যে কবি-প্রাণ 
যুক্তি পায়নি, মুক্তি খোজেনি। মোটামুটি দুটি ধারাই বাংলা সাহিত্যে 
চলেছে পাঁচালী কাব্যের ধার! আর পদাবলী। একের পর এক কবির 
দল এ কাব্য-কাঠামোকেই অনুসরণ করে চলেছেন দ্বিধাহীনভাবে। কেবল 
কাব্য কাঠামোই ব| বলি কেন, ভাববস্ততেও বৈচিত্য আসেনি। হয় মনসা- 
মল, চণ্ডীমঙ্গল, ধর্মমঙ্গল, না! হলে রামায়ণ, মহাভারত, ভাগবত, পুরাণের 
অমবাদ। সেই একই কাহিনী একই ধরণের পয়ার আর ত্রিপদীতে একই 
5৬ বল! । দেড়শভাখিক মনসামললের রচয়িতার পু'থির অংশ বা সম্পূর্ণই 
পাওয়া গেছে, অন্তান্ত মঙ্গলকাব্য আর অনুবাদগুলিতেও বিশত্রিশজনের 
পা নবি সির প্রমপিমিলেছে।_ এমনকি .পদ্াবলীর রচনায়ও 
এ: রা ই্দাবন গোস্থামীদের গ্রন্থের অনুসরণে একই পর্যায়ে 
৭ বচন! করে গেছেন কবিরা । হাঁভারো পদ রচিত হয়েছে । 


প্রাচীন বাংলা কাব্য পাঠের ভূমিক! ৭ 


ভ্রীরাধার একটা বিশেষ 11০০ কে পূর্ববর্তী কবি যেভাবে রূপ দিয়েছেন 
পরবর্তী একের পর এক কবির দল তার অন্ধ অনুকরণ করে চলেছেন। 
সেই একই উপম৷|-উৎপ্রেক্ষী, সেই একই কাব্য-ব্যঞ্জনা । গীতি কবিত৷ 
রচনায় কবি-হৃদয়ের অন্তঃস্তলের যে স্পর্শ আমর! প্রত্যাশী করি, গতান্গ- 
গতিক আর অন্থকরণের পথ বেয়ে তার আবির্ভাব ঘটে না । সাধারণত 
ঘটা সম্ভব নয়। পাঁচালী কাব্যের বিশেষ চরিত্র-ধর্সের বাইরে আখ্যায়িকা 
কাব্য রচনা করেছেন আরাকান রাভদভার মুসলমান কবিরা । একমাত্র 
তাদের কাবাকেই এই অন্ধ পৌন:পুনিকতার বাইরের চেষ্টা বলা চলে। 
আর আমরা নাম করব পুরবন্ষগীতিকা ও মৈমনসিংহ গীতিকার, তাদের 
মধ্যে স্বাতন্র্যের নানা লক্ষণ স্পষ্ট হলেও নিজেদের মধ্যেই একটা শ্রেণীগত 
পুনরাবৃত্তির ঝোঁক লক্ষ্য কর! যায়। 


লিখিত কাব্য ‘লাকসাহিত্যেৰ প্রভাব 

যে পৌনঃপুনিকতার ও গতান্থগতিকতার কথা বল! হল তার কারণ 
যে কেবল সে যুগের কবিদের স্বাতন্ত্যের অভাব আর উদ্ভাবনীশক্তির অক্ষমতা! 
তাই নয়, এর পেছনে সেকালের বাংলাসাহিত্যের আর একটি বৈশিষ্ট্য 
নিহিত রয়েছে । সেটি হল জনসাধারণের মধ্যে ছড়িয়ে থাকা লোকগাথা» 
লোকগীতি আর রূপকথার প্রভাব । জনসাধারণের জীবন যাত্রার সঙ্গে 
সঙ্গে আর পাশে পাশে কোন সচেতন চেষ্টার অপেক্ষা না রেখেই 
বিবতিত হচ্ছিল নানা ধরণের গাথা, ছড়। ও আখ্যায়িকা। জনসাধারণই 
তার বাহক, ধারক ও স্রষ্ট।। মুখে মুখে ত| ছড়িয়ে যেত-_ প্রাণে প্রাণে 


-খাকত গাঁথা হয়ে। আপনিই নতুনতর অংশ এসে সংযোজিত হত, পুরানে। 


কোন অংশ হয়ত ঝরে খসে হারিয়ে যেত। আমাদের প্রাচীন আখ্যায়িকা 
কাব্যের একটা অংশ এমনি অসংখ্য কথা-কাহিনী থেকে নিঃসন্দেহে 
সংগৃহীত। অনুবাদ কাব্যগুলি মূলের সঙ্গে মিলিয়ে বিশ্লেষণ করলে এই 
সত্যটি সহজেই ধরা পড়ে। মূলে নেই, কোন পূর্বতন সংস্কৃত কাব্যে যার 
দর্শন লাভ ঘটেনি এমন অনেক কাহিনীর সন্ধান মেলে বাংল। অন্ুবাদ- 
গুলিতে । দানলীলা, নৌকালীলা, ভারখণ্ড, বৃন্দাবনখণ্ডের কাহিনী যে 
একান্তই বাংলাদেশের তাতে সন্দেহ কি? তরণীসেনের জন্ম দিতে পারে না 
কোন সংস্কৃত কবির কল্পনা। কাঁলকেতু ও বেহুলার উপাখ্যান, ঝালুমালুর 
কথ আর কমলে কামিনীর গল্প, শ্রীবংস-আখ্যান যে বাঙালী লৌকসাঁধারণের 


প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য ভিজ্ঞাসা ও নব মুল্যায়ন 


কল্পনার সৃষ্টি তাতে সন্দেহ করবে কে? ' রাধা-কৃষ্ণ প্রেমলীলার জন্মও যে 
জনসাধারণের 7851081 প্রেমকথার মধ্যে শরীরুফণকীর্তন বিশ্লেষণে তার 
সাক্ষ্য মিলবে। কৃষক শিবের কাহিনী বে একান্তভাবেই কুষিজীবির 
কর্মে ও নর্মে জন্ম নিয়েছে তা অস্বীকার করব 'কেমন করে? 
লোকসাহিত্য থেকে প্রাচীন ও মধ্যযুগের কাব্য-দাহিত্য অজ 


গ্রহণে সমৃদ্ধ। তবে এ গ্রহণ খণ নয়, স্বাভাবিক উত্তরাধিকারই খুলে দিয়েছে 
এই গ্রহণের পথ। 


ধর্ম ও পুরানো সাহিত্য 

পুরানো বাংলা সাহিত্যের সবচেয়ে লক্ষনীয় প্রত্যক্ষত| হচ্ছে ধর্মীর 
প্রভাব। ধর্মকে কেন্দ্র করে সে যুগের অধিকাংশ সাহিত্য রচিত» 
স্পষ্টত ধর্মমত প্রচারই তার প্রধানতম অংশের উদ্দেশ্য । বাংলা সামন্ত- 
সমাজে ধর্মের যে কি প্রভাব ছিল তা সহজেই অন্গমেয়। প্রত্যক্ষভাবে 
ধর্মই তখন ছিল সমাজ ও জীবনযাত্রার কেন্দ্রগত শক্তি। অবশ্য এ ধর্ম প্রায় 
সর্বত্র লৌকিক ধর্ম, কেবল স্বল্প ছু একটা ক্ষেত্রেই তা উচ্চ দার্শনিকতার 
্পর্শ পেয়েছে। প্রাচীনতম যুগ থেকে আরম্ভ করে অষ্টাদশ শতাব্দী পর্যন্ত 
এই ধরায় থেকে সাহিত্য আপনার মুক্তি অনে সক্ষম হ়নি। কেবল 
মাত্র দুটি ব্যতিক্রম আছে, আরাকান *াজসভার মুসলমান কবিদের রচিত 
রোমার্টিক আখ্যারিকা কাব্য, আর মৈমনসিংহ অঞ্চলে সংগৃহীত কয়েকটি 
লোকগাথা। চর্যাগানগুলি নিয়ে বাংল৷ সাহিত্য যখন থেকে আপন ভাষায় 
কথা বলতে পারল, সেই থেকেই ধর্মের সঙ্গে তার ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক। প্রসঙ্গত 
উল্লেখযোগ্য যে প্রায় সমসাময়িক বাংলায় রচিত ও সংকলিত প্রাকৃত 
পৈঙ্গলে”র অপন্রংশ গানগুলি আর সংস্কৃত “সছুক্তি কর্ণামৃত” ও “কৰীন্দ্বচন- 
শফুচেয়'এর বহু চূর্ণ কবিতাই ধর্ম অসম্পুক্ত। এর কারণ আবিষ্কারে বাংলা 


নি গবেষকের আজও সমর্থ হননি । 
বৌদ্ধ 


ও তান্ত্রিক সাধনা জনসাধারণের ভাষায় তাদের মধ্যে 
ই বাসনা থেকে জন্ম পেল চ্ধাগানগুলি। নাথপন্থীর| যে দুইটি 
পহার দিল বাংলা সাহিত্যকে তার কোথাও ধর্মপ্রচারের উদ্দাম 

বাসন! ঢাকা পড়েমি। সপ ও 


9. 
রি he স্পষ্টতই তাদের সাধন-প্রণালীর কথ| ঘোষণা করেছেন 
__ মচিন্ত্যভে৷ , পুর ং 
রে তেদাভেদতত্ব, পুরানো বাংল! 


প্রাচীন বাংলা কাব্য পাঠের ভূমিকা = 


এ ছাড়া বিভিন্ন ধরণের সহজিয়াদের আর শাক্ততন্তরের আশ্রয়ে রচিত গান ও 
পদ যে নানাদিক দিয়ে বাংলা সাহিত্যকে সমৃদ্ধ করেছে তা নিঃসন্দেহ । 

এর পরে আসে মঙ্গলকাব্যের কথা । মঙ্গলকাব্যের যে ধর্ম তার 
পেছনে কোন দার্শনিক মতবাদ নেই ঠিকই, আর মঙ্গল দেবদেবীকে 
অনেক খু'জলেও কোন পুরাণে কদাচিও পাওয়া বাবে । তারা উঠে এসেছে 
জনসাধারণের ভয়-তক্তির স্তর থেকে । এই ধর্মকে লৌকিক হিন্দুধর্ম বলে 
আখ্যা দেওয়া চলে। উপাস্য. দেবদবী লৌকিক হলেও ধর্মসাহিত্যের 
স্বাভাবিক গুণধর্মে কিছু ঘাটতি পড়েনি এখানে, বরং দেবতাটি ছোট 
হওয়ায় তার প্রতাপ যেন আরও বেড়ে গেছে, সাম্প্রদায়িক উগ্রতা সমগ্র 
কাব্যের আগ্ঘন্ত জুড়ে প্রকট । 

আর রামায়ণ মহাভারত-কথা বাংলায় অনুদিত হবার মধ্য থেকে 
ধর্মকাব্যে রূপান্তরিত হয়েছে । যে রাম ছিলেন বিরাট গুণবান শক্তিমান 
পুরুষ, ভক্তির মাল্য-চন্দনে তাঁকে দেবতা বানিয়ে তোলা হয়েছে, কাহিনীর 
মধ্যে অতিলৌকিক উপাদানের অনুপ্রবেশ তার দেবত্বকে প্রতিষ্ঠিত 
করেছে। রবীন্দ্রনাথ এর বে কারণ নির্দেশ করেছেন তা সবিশেষ প্রণিধান- 
যোগ্য_ “রামায়ণের আদি কবি গাহস্থ্য প্রধান হিন্দু সমাজে যত কিছু ধর্ম 
রামকে তাহারই অবতার করিয়া দেখাইয়াছিলেন। পুন্ররূপে, মাতৃরপে, 


. পতিরূপে, বন্ধুরূপে, ব্রাহ্মণধর্মের রক্ষাকত'রূপে, অবশেষে রাঁজারূপে, বান্সিকীর 


বাম আপনার লোকপৃজ্যতা সপ্রমাণ করিয়াছিলেন ।-*-**আমাদের স্থিতিগ্রধান 
সভ্যতায় পদে পদে বে ত্যাগ ক্ষমা! ও আত্মনিগ্রহের প্রয়োজন হয়, রামের 
চরিত্রে তাহাই ফুটিয়া উঠিয়া রামায়ণ হিন্দুরমাজের মহাকাব্য হইয়| উঠিয়াছে। 

“আদি কবি যখন রামায়ণ লিখিয়াছিলেন তখন যদিচ র|মের চরিত্রে 
অতিগ্রাকত মিশিয়াছিল, তবু তিনি মান্তুযেই আদর্শরূপে চিত্রিত 


হইয়াছিলেন। 
“কিন্ত অতিপ্রাকৃতকে এক যায়গায় স্থান দিলে তাহাকে আর ঠেকা ইয়া 


রাখা যায় না, সে ক্রমেই বাড়িয়া চলে। এমনি করিয় রাম ক্রমে দেবতার 


পদবী অধিকার করিলেন। 
“রামকে দেবতা বলিলেই তিনি যে সকল কঠিন কাঁজ করিয়াছিলেন 


তাহার ছু:সাধ্যত৷ চলিয়া যায়। সুতরাং রামের চরিত্রকে মহীয়ান করিবার 
জন্য সেগুলির বর্ণনাই আর যথেষ্ট হয়না। তখন বে ভাবের দিক দিয়! 
দেখিলে দেবচরিত্র মানুষের কাছে প্রিয় হয়, কাব্যে সেই ভাবটিই প্রবল 


১০ প্রাচীন কাব্য ১ সৌন্দর্য ছিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 
হইয়া উঠে। সেই ভাবটি ভক্তিবৎ্সদতা।» [ সাহিত্য ঃ সাহিত্যনৃ্টি ] 

ঠিক তেমনি মহাভারতের আখ্যানও মহাকাব্যিক উগ্রতা ও বিরাটত্ 
ছাপিয়ে ভক্তিগদগদ বৈষ্ণবী অশ্ৰুতে রূপান্তরিত হয়েছে। এমন কি ্রতিহাসিক 
জীবনীকাব্য চৈতন্ৃচরিত গ্রনথগুলি পর্যন্ত অতি প্রাকৃত কাহিনীর প্রাচুর্মে 
দেবন্ধ আরোপের ফলে ধর্ম-সাহিত্যে পরিণত হয়েছে। 

সমগ্র প্রাচীন ও মধ্যযুগের সাহিত্যে তাই আরাকানের গুটি কয়েক প্রণয় 
কাহিনী আর মৈমনসিংহগীতিকাগুলি ছাড়। 99০12: সাহিত্যের সন্ধানই 
মিলবে না। আমাদের কবির! ধর্মপ্রচারের উদ্দেশ্যেই যে সাহিত্য সথষ্টি করেছেন 
এ সত্য কোথাও গোপন তো করেনই নি, উপরন্ত দেবত। কতৃকি স্ব-প্রদর্শন 
এবং পয়ারের স্পষ্টভাষায় নিজের উদ্দেশ্য ঘেষণা করেছেন সরব-কণ্ঠে। 

অষ্টাদশ শতাব্দীতে ধর্মের একচ্ছত্র আবিপত্যে যখন ভটা পড়েছে 
তখন পর্যন্তও বিদ্ধাস্ুন্দরের একান্ত ধর্ম সংশ্রবহীন প্রণয়-মৈথুনের কাব্যও 
কালীনামাবলীর আবরণে প্রকাশ পেয়েছে। এ প্রচেষ্টার সবটাই যে বাহ 
একটা সচেতন আরোপ মাত্র তা মনে করা কিন্তু ঠিক নয়। একদিকে 
সুলভ ধর্মভীরু মন এবং তারই বিপরীত ধর্ম-অসম্প্‌ক্ত প্রণর-গাথাসথষ্টি 
প্রবণতা এরই অন্যোন্ঠ দ্বন্দ এ সব কাব্যে রূপায়িত। 


জাতীয় চত্রিত্রে ভাবোচ্ছাসের আধিক্য 

“রানে বাংল| সাহিত্যের এবং বাঙালী জীবনের স্বর্ণপ্রন্থ এশ্বর্প্ 
বলতে কোন পর্ব বুঝায় এ প্রশ্ন জিজ্ঞাসিত হলে অত্যন্ত সহজ উত্তরই আসবে 
চিত্ত পর্ব। চৈতন্য প্ৰবৰ্তিত বৈষ্ণব ধর্ম একটা নতুন আবহাওয়ার সষ্টি 
করল বাংলা সাহিত্যের ক্ষেত্রে। বাঙালীর জাতীয় চরিত্রের একটি অতি 
স্বাভাবিক বৈশিষ্ট্য যার সর্বব্যাপক প্রকাশ বিলম্বিত হয়েছে এতদিন, 
চৈতন্ত তীর র্মানদেনের মধ্য দিয়ে উন্মুক্ত করে দিলেন। সেই বৈশিষ্ট 


হচ্ছে ভাবোচ্ছাদের আবিকা। বাঙালী উচ্ছব।সপ্রবণ জাতি, বাঙালী 
ental, কথাটা নিন্দার কিংবা প্রশংসার নয়, কথাট| তার চরিত্রের 
কেন্দ্রীয় সত্য । 


রণ অনুসন্ধান করতে গিয়ে বলেছেন, ন, 
নপুতী যে বহুলাংশে আদিম লরগো্রীর দান তাহ 
আভিকার সাওতাল শবর প্রভৃত্ত i 

৫ * পহাতিদের বনযব।জ!, পজ 'ম'জিক 
আচার, স্প্রকল্ননা, ২ ই তদের জীবনযাত্রা, পুজান্্ঠান, সামজিক 


ক ভাবনার দিকে তাকাইলে আর সন্দেহ থাকে না। 


প্রাচীন বাংল! কাব্য পাঠের ভূমিকা ১১ 


আর্য ব্রাহ্মণ এবং বৌদ্ধ ও জৈন সাধনাদর্শে কিন্তু এই একান্তিক হৃদয়াবেগ ও 
ইন্দিয়ালুতার এতটা স্থান নাই। সেখানে ইন্্রিয়ভাবন। বস্তুসম্পর্কচ্যুত, ভক্তি 
জ্ঞানানগ, হৃদয়াবেগ বুদ্ধির অধীন। বস্তুত বাংলার অধ্যাত্ম সাধনার তীত্র 
আবেগ ও প্রাণবন্ত গতি সনাতন আৰ্যধর্মে অনুপস্থিত ।?? 

টৈতন্ত-প্রবতিত বৈষ্ণবধৰ্মের মধ্যে এই ভাবালুতার বীজ ছিল বলেই 
বাঙালীর ৃষ্িক্ষমতার সম্পূর্ণতম ব্যবহার এ যুগের সাহিত্যকে স্বর্ণকান্তি 
শবর্ব দন করেছে। কেবলমাত্র পুরানে| সাহিত্যেই নয়, আধুনিক ক|লেও 
সাদান্তমাত্র স্থবোগেও বাঙালীর উচ্ছ!সগ্রবণতা শতধারে বধিত হয়েছে। 

বাঙালীর পুরানো সাহিত্য তাই কেবলই গান। 

সে যুগের সব সাহিত্যই অবশ্য গীত হত। গগ্সাহিত্য সেকালের 

ংলাদেশে আদৌ মেলে না। তার প্রধানতম কারণ যে জাতীয় স্বভাব্ধ্ম 

তাতে সন্দেহ নেই। অবশ্য আরও কারণ আছে। বাংলা পয়ার-ছন্দের 
ভাব-প্রকাশের এমন একটি বিস্তৃত ক্ষমতা আছে যে চৈতন্চরিভামৃতের মত 
দার্শনিক গ্রন্থও কাব্যাকারে গ্রথিত হয়েছে। 

সে যুগের বাংল! সাহিত্যের সবই গান করা হত। লিরিক্যাল বৈষ্ণৱ- 
পদই হোক কিংবা আখ্যানকাব্য মনসার ভাসান অথবা চণ্ডীর গীতই 
হোক। রামায়ণও গান করা হত। প্রাচীন যাত্রার যে কিছু কিছু নিদর্শন 
আজও রয়েছে শ্ররীরুষ্ণকীর্ভনে” অথবা আরও আগেকার সংস্কৃত “গীত- 
গোবিন্দে তাতে দেখা যায় নাট-অভিনয়েও বাঙালী গানে মেতেছে । 
সংলাপ চলেছে গানে, কাহিনীর গ্রস্থন চলেছে উচ্ছ্বাসপূর্ণ গীত বা 
স্ুরমহযোগে আবৃত্তির মধ্যে । আর এতো সহজ স্বীকৃত বিষয় যে কথ! 
ছেড়ে আমরা গানের রাজ্যে. উপস্থিত হই তখনই যখন কথা আমাদের 
ভাবোচ্ছাসকে প্রকাশ করতে সক্ষম হয় না, সুরের অমূর্ত হিল্লোল 
তখন প্রাণের অকথিত আবেগকে মৃতিঃদেয়। বাঙালীর কীর্তন, বাঙালীর 
মালসী;, বাঙলার বাউল অথবা ভাটিয়ালী প্রাচীন বাংলার বিজয়-বৈজয়ন্তী । 

আজ পর্যন্ত বাঙালী গীতি-কবিতারই রাজা, মহাকাব্য লিখতে 
গলেও সঙ্গীতোচ্ছ্বাসে বাঙালী মন আপনাকে ব্যক্ত করেছে আধুনিক 
কালেও। এই ভাবগ্রবণ উচছ্বাসের ভন্যই :আজ পর্যন্ত বাঙালীর হাত 
থেকে পাশ্চাত্য আদর্শের ঘটনসাস্ুল খাঁটি নাটক বেরুল না-সঙ্ীত. 
বাহুল্যে এমনকি গন্ধ সংলাপেও কাব্যোচ্ছাস বস্তুগত জীবন রূপায়ণকে 
আত্মকেন্দ্রিক রদরূপে পরিণত করেছে। 


ঃ 


১২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব সূল্যা়ন 


পুরানো সাহিত্য ও জনসাধারণ 

আমরা এর আগের একটি আলোচনায় দেখেছি কেমন করে 
জনসাধারণের মধ্যে প্রচলিত লোকসাহিত্য বহুক্ষেত্রে পুরানো, লিখিত 
সাহিত্যের ভিত্তি রন। করেছে। কেবল এইটুকুই নয়, পুরানো সাহিত্য 
রচিত হত জনসাধারণের জন্য । সব সময়ে বে প্রত্যক্ষত জনসাধারণই 
হত তাদের উদ্দেশ্য এমনটি অবশ্য নয়। রাজদরবারের আশ্রয় আর প্রেরণা 
অনেক ক্ষেত্রে কাব্যস্থষ্টির উৎসাহ যোগাত। কিন্তু জনসাধারণের কাছে 
এদের গৌছুবার কোন বাধা ছিল না। বাধা ত দূরের কথা সে যুগের 
সাহিত্যের প্রকাশভল্দী ছিল এমনি বিশিষ্ট যে ত| জনসাধারণের কাছে তাকে 
পৌছে না দিয়েই ছাড়ত না । 

সে-বুগের সব কাব্যই গীত হত। অক্ষর পরিচয়ের বেড়া ডিঙিয়ে 


তাই সাহিত্যরপ উপভোগ করতে হত না, তার প্রসার ছিল তাই আবাল- 
বৃদ্ধ-বনিতা । 


মানবতা আর জীবনমুখিতা 

ধর্মকে আশ্রয় করে সেবুগের বাংল! সাহিত্য গড়ে উঠলেও সে ধর্ম 
এমনই ধর্ম | মানবতার প্রকাশে বাধ দেয়নি। আচার্য ক্ষিতিমোহন সেনের 
ভাষায় “বাংলা দেশে এই মানবের মধ্যেই সাধনা, প্রেমই হল ধর্মের প্রাণ। 
এই সব কথাই বাংলার যোগমতে, বাংলার তান্ত্রিক সাধনায়, বাংলার প্রাকৃত 
গানে চলে আসছে। বাংলাদেশের সাধনার এইটেই প্রাণবন্ত ॥ ***** এই 
স্বাধীনতার জন্য বাংলাদেশকে অন্য প্রদেশের জনাতনপন্থীরা কোনদিনই 
ছক্ষে দেখতে পারেন নি। অথচ বাংলার বাউলদের এই সব হল 
সাধনার মূলতন্ব। বাংলাতে বৌদ্ধ ধর্ম এইসবের সঙ্গে মিশে গিয়ে মহাযান 
হয়ে দাড়াল। প্রেমের সাধনায় অনেক দুঃখ অনেক বিপদ আছে, তৰু বাংলা 
তাকেই স্বীকার করেছে, তবু শুদ্ধ আচার ও জ্ঞানের পথেবায়নি।৮__ 
[ বাংলার সাধনা ]। 

বৌদ্ধগানগুলির পেছনে জীবনবিরোধী অদয়-বোধের বে দর্শনই থাক 
না কেন, যখন সেই দর্শনকে কাব্যরূপ দিতে এগিয়েছেন .চর্াকারেরা, 
ঈদ যেরপকে অবলঙ্ছন করেছেন তারা, সে এই মানবজীবনের নুখ-দুংখ 
নাথ-সাহিত্যের সংসারবিমুখ সাধনায় 
বানুকাচিহ্ন থাক না কেন গোপীরাজার সন্ধ্যাস- 
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গমনের মুখে দীড়িয়ে অছুনা-পছুনা থেকে আরম্ভ করে সারা রাজ্য জুড়ে 
যেক্রন্দনের রোল উঠেছিল তার মানবিক মূল্য অস্বীকার করব কেমন 
করে? * বৈষ্ণব সাহিত্য তো মানবীয় সম্পর্ককে দেবত্বের কোঠায় উঠিয়ে 
তাকে অপরূপ মহিমামণ্ডিত করেছে । তার পেছনে অচিন্ত্যভেদাভেদতত্বের 
যেকোন নিগুঢ় বক্তব্যই চাপা থাক না কেন, কাব্যরূপে, তার মানবিক 
পরিবেশই চূড়ান্ত কথা । আর বৈষ্ণব সহজিয়ার৷ জগতের প্রত্যেকটি পুরুষ 
ও স্ত্রীকে রাধা ও কৃষ্ণের প্রকাশ বলেই ঘোষণা করে বলেছেন 

সবার উপরে মানুষ সত্য 

তাহার উপরে নাই । 
মন্গলকাব্যগুলিতেও কেবল )মান্গুষেরই কথা__তার জীবনচচণর খুঁটিনাটি 
থেকে আরম্ভ করে চরিত্রমাহাত্ম্য পর্যন্ত সবই ধরে রাখা হয়েছে । দেবতা 


+ প্রসঙ্গত অধ্যাপক নীহাররঞ্রন রায়ের বক্তব্য উল্লেখ কর যেতে পারে”__“বস্তত, 
প্রাচীন বাঙালীর ধ্/দাধনায় এই ধরণের নীরদ বৈরাগা ও মন্ত্যানের স্থান যেন কোথাও নাই 
দিগন্যর জৈনধর্সের কিছু প্রমার এদেশে ছিল, কিন্তু খুবই সংকীর্ণ গোষ্ঠীর মধ্যে এবং ভাহার! 
কখনও সাধারণভাবে বাঙালীর শ্রদ্ধা আকর্ষণ করিতে পারেন নাই । সহজযানী দিদ্ধাচাষর! 
তে। তাহাদের ঠাট্টাবিদ্রপই করিয়াছেন। ত্রান্গপ্যরধী একদণ্ডী ত্রিদণ্ডী সন্নাসীরাও ছিলেন 
তাহার! যে খুব সম্মান ও প্রতিপত্তি লাভ করিয়াছিলেন এনন মনে হয় ন| | মহাযানী শ্রমণ ও 
আচার্ধদের যথেষ্ট প্রতিষ্ঠা ছিল সন্দেহ নাই; কিন্তু তাহার! তে| জীবন বৈরাগী ছিলেন না, 
মানবদীবন ও মংস্ারকে অস্বীকারও করিতেন ন | নিজের! সংসার জীবনযাপন তাহার। 
করিতেন ন| একথ| সত্য, কিন্তু সমগ্র প্রাণীভগতের প্রতি তাহাদের করুণ! এবং দৈত্রীভাবন! 
ডাহাদের জীবন ও ধর্মগাধনাকে একটি অপূর্ব প্রিঞ্ধ রসে মহুদ্ধ করিয়াছিল। আর বজযানী 
'ন্ত্রযানী, কালচক্রযানী এবং সহজযানীদের ধম'সাধনার ভিভিই তে| ছিল দেহযোগ ঝ| কায়ামাধনা, 
এবং তাহার পথ ও উদ্দেশ্যই হইতেছে এই দেহ এবং দেহস্থিত ইঞ্জিয়কুলকে আশ্রয় করিয়া! 
দেহ ভাবনার উৰ্দ্ধে উন্নীত হওয়।।  নাখধম+ কাপালিক ধন? অবধূতনাগ, ঝাউলমার্গ প্রভৃতি 
সমন্তই মোটামুটি একই ভাব-কল্পন। ও সাধন-পদ্ধতির উপর প্রতিষ্টিত। কাজেই ই'হাদের 
সন্ন্যাস ঝ বৈরাগ্য নীরস, ইহবিমুখ আত্মনিপীড়নের বৈরাগ্য নয় ; দেহবন্ধন, ইহ্বদ্ধনের মধ্যেই 
ইহাদের মোক্ষ ব৷ বৈরাগ্য সাধনা, ইন্স্রিয়ে আশ্রয়ে অতীন্দ্রিয়ের উপলব্ধি, আসক্তির মধ্যেই 
নিরাসক্তির কামন।__ দেহকে, ইহাসক্তিকে অস্বীকার করিয়া নয়, কিংব| তাহ হইতে দুরে 
সরিয়। গিয়াও নয়। জীবন-রস-রসিকের যে গরম বৈরাগা, গৃহী মনের বৈরাগ্যই প্রাচীন 
বাঙালীর চিত্ত হরণ করিয়াছিল এবং সেই হেতুই ঝাঙলাদেশে বজযান, মন্ত্রযান, কালচক্রবান 
সহজযান, নাঁথবর্স প্রভৃতির এত প্রসার ও প্রতিপতি এবং সেই জন্যই বৈষ্ণব সহজিয়। সাধক 
কবিদের ধর্ম, আউলবাউলদের ধর্ম এবং দেহাশ্রিত তন্ত্রধমে'র প্রতি, দেহযোগের প্রতি, 
ইহযোগের প্রতি বাঙালীর এত অনুরাগ ।”  -_বাঙালীর ইতিহাদ । 
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সেখানে উপলক্ষ্য মাত্র, মানুবই লক্ষ্য । কেবল তাই নর, দেবতটিকে পর্যন্ত ক্রোধ 
হিংসা কলুষিত করে পৃথিবীর সাধারণ মাগুৰ হিমেবেই চিত্রিত কর! হয়েছে। 
তবশ্য পুরানে| দিনের সাহিত্যে আমরা যদি আধুনিক যুগোপযোগী 
ব্যক্তিস্বাতন্ত্যবাদী মানবতার সন্ধান করি তবে আমর ব্যর্থ হব নিঃসন্দেহে । 
কারণ প্রাক্-নবজ্ঞাগৃতি সমাজকাঠামোর যে ইন্দিত আমরা পূর্বে করেছি 
তার মধ্যে যেমন সমাজে তেমনি সাহিত্যেও ব্যাক্তব্বাতন্ত্য সন্মান পেতে পারে ন|। 
ব্যক্তিস্বাত্ত্যবাদী চিন্তা যরোপে এবং আমাদের দেশে উভর স্থানেই দেশের 
অর্থনীতির বন্ত্রীকরণ প্রক্রিয়ার সন্দে দ্দে জন্ম নিয়েছে । 
তবে বাংলা দেশ অন্তত পাল আমল পর্যন্ত যে ব্যাপক বহির্বাণিজ্য 

চালিয়েছে তাতে করে বণিকসম্প্রদারকে অবলম্বন করে একট! বিশে ধরণের 
ব্যক্তিস্বাতন্তর্ের উদ্ভব হতে পারে ৷ কিন্ত গ্রামীণ সমাভ যে তাকে মেনে নেবে নী 
এ অনিবার্ধ। চশাদসদাগরের কাহিনীর কথাই ধর। যাক । অবশ্য যে সময়ে 
এ কাহিনী কাব্যরূপ পেয়েছে তখন বাংল! দেশ তার বহির্বাণিজ্যের পুজিপাট। 
গুটিয়ে নিয়েছে। প্রাপ্ত গ্রন্থগুনির মধ্যে - আবার প্রাচীনতর 
গুলিতে বলিষ্ঠতার বেশ কিছুটা সন্ধান মেলে। পরবর্তীগুলিতে কেবলই 
প্রথান্ুসরণ । বিজয়গুপ্ত ব| নারায়নদেবের মনসামন্দলের সঙ্গে কেতকাদাস 
ব| জীবন মৈত্রের কাব্যের তুলন| করলেই এ সত্য হ্বদয়্গম হবে। এমন কি 
পরবর্তীকালে চণ্ডীমঙ্গলে ধৃত বণিকচরিত্রে ব্যক্তিত্ব ও বলিষ্ঠভার অভাব 
বিশেষভাবেই লক্ষ্য করা যায়। মননামদ্দলেও চশাদসদাগরের,ঘে কুদিশকঠোর 
ব্যক্তিত্ব নিয়ে কাব্যের অগ্রগতি, পরিণতিতে তাকে নর্দান! দেননি কবির।। 
এ অপরাধ অবশ্য কবির নয় এ হল যূগণর্ম | নে যুগে কালকেতু হওয়ার 
ER নেই, লাউদেন হয়ে যার্য কৃতিত্ব দেখাতে পার যানে, কিন্ত 
চাদসদাগর হলে চলবে না। মনসার পারের তলায় তার মাথ! লুটিয়ে 
তবে শাস্তি কবিদের এবং এই গ্রান্য সমাদ্রেরও । 


পর থেকে পবান্তরে 
বাংল। জবি থেকে শুরু করে ইংরেজ বিজয় পর্যন্ত সমগ্র 
অকস্মাৎ ইত্যের কোন ক্লপ-বিবর্তন নেই? ইংরেজ বিজরের পরে কি 

১3425 হতা তা 1 4 ৫১ ডি 
রূপান্তর ক টা থা কিছু বৈশিষ্ট্য বিসর্জন দিয়ে আধুনিকতাঁয় 
ভ করল? নিশ্চয় নয়। ত হলে অর ক 

পুরানে। সাহা 21 ৩! হলে অবশ্যই দপগত পরিবর্তন 
সাহিত্যের মধ্যে ধীরে ধীরে ঘটেছিল এবং তাই শেষ পৰ্যন্ত 
য গ্ 
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গুণগত পরিবর্তন সম্ভাবিত করেছে। 
কারণ বাংলাদেশের সমাজজীবনও রাতারাতি ইংরেজ বিজয়ের 
মধ্য দিয়ে হঠাৎ একটা নতুন স্তরে সমুন্ীত হয়নি। মুসলমান আমল থেকে. 
ইংরেজ আমলে এই পরিবর্তন ভিত্তিমূল পর্যন্ত প্রসারিত এবং গুণগত" 
ঠিকই । কিন্তু সামাজিক বিবর্তনে আর্থনীত্িক মূলের পরিবর্তনই একমাত্র 
কথা নয়। রাজনৈতিক ও জীবনচর্ধাগত, সংস্কৃতির মিশ্রণজাত নানা! 
ধরণের রূপগত পরিবর্তন সশাজদেহে লক্ষ্য করা যাবে। আর সাহিত্যে 
তার মোটামুটি প্রতিফলন প্রত্যাশিত । 
বাংলা সাহিত্যের এরতিহাঁসিকেরা অনেকে সাহিত্যের এই বুগকে, 
কতকগুলি পর্বে বিভক্ত করে বুঝতে চেয়েছেন, আবার অনেকে এইজাতীয়, 
পর্ব বিভাগের কোনও স্পষ্ট বস্তুভিত্তিক স্থত্র নেই বলে শতাব্দী থেকে, 
শতাব্দীতে অগ্রসর হয়েছেন। স্পষ্ট স্তত্র আছে একথা আমরাও বলি না। 
তথ্যের অসভাব বে স্থপ্রচুর তাও স্বীকার করি কিন্তু রূপরেখা আকবার 
চেষ্টা ব্যর্থ নাও হতে পারে। আমরা পুরানো সাহিত্যের যে পর্ব বিভাগের, 
পরিকল্পনার পক্ষপাতী তা নিয়রূপ £ 
ক ।॥ উন্মেষ পর্ব। তুর্ক-বিজয়ের পূর্ব পর্যন্ত এ পর্বের বিস্তৃতি ৷ 
খ || অন্ধকার পর্ব। তুর্ক-বিজয় থেকে সুরু করে ক্বত্তিবাসের: 
আবির্ভাবের পূর্ব পর্যন্ত । 
গ।॥॥ প্রতিষ্ঠা পর্ব। কৃত্তিবাস থেকে চৈতন্ পূর্ব পর্যন্ত । 
ঘ।॥ শ্রশ্বর্ষ পর্ব। চৈতন্য প্রভাবের কাল। 
ঙ$ ॥॥ অবক্ষয় পর্ব। মোটামুটিভাবে আঠারো শতক । 
আমরা যে'নামগুলি ব্যবহার করেছি আপাতদৃষ্টিতে তা একটু অম্পষ্ট- 
বলে মনে হতে পাঁরে। কিন্ক এই নামগুলির সাহায্যে একই সঙ্গে 
বাঙালীর জাতীয় জীবনের__বাংলা সমাজের উত্থান ও পতন, উল্লাস ও 
গ্লানি যেমন ধরা পড়ে, ঠিক তেমনি আলোচ্য পর্বের সাধারণ সাহিত্য, 
লক্ষণের একটি স্পষ্ট চেহারার বোধ জন্মে। সাধারণভাবে খ্ুষ্টান্মের ও: 
শতাব্দীর সীমায় পবপগুলিকে বেঁধে দেওয়া হয়নি, কারণ রাজনৈতিক, 
ঘটনার নির্দিষ্ট সাল থাকে । কিন্ত সমাজদেহে বাঁ সাংস্কৃতিক রাজ্যে নবতর 
চেতনার জঞ্চারের কাঁলটি একেবারে নির্দিষ্ট সাল তারিখে চিহ্নিত করা 
চলে না। দ্বিতীয়ত, কোন ব্যক্তির নামে এত্হাসিক পর্বকে চিহ্কিত 
করিনি । এমনকি চৈতন্যদেবের নামানুসারেও নয় । কারণ ব্যক্তি যতই মহান 
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হোন, ইতিহাসে তীর প্রভাব বত প্রবলতাবেই অনুসৃত হোক না কেন, 
ইতিহাসের গতি ব্যক্তি সাপেক্ষ নয়। ব্যক্তি ইতিহাসকে তৈরী করেনা» 
ইতিহাসই ব্যক্তিকে আহ্বান করে। বাক্তির যথাযোগ্য ভূমিকাকে স্বীকার 
করেও এই সামান্য সত্যে অবিচল না থাকার কোন কারণ পাওয়া বার ন।। 
তৃতীয়ত, এ পর্ব-বিভাগের লক্ষ্য সাহিত্যিক । তাই এর সাধারণ লক্ষণের 
ব্যতিক্রম অজন্ন মিলবে । বান্্রিকভাবে সামান্য স্থত্রের সব তথ্য ও তত্বকে 
প্রয়োগ করার চেষ্টা না করাই ঠিক হবে। আর চতুর্থত, তথ্যের 
অপ্রাচূ্ে__ বিশেষ করে পুরানে| পুখির (ছাপানো বইয়ের সংখ্যা আল্গ- 
পাঁতিকভাবে অনেক কম) সম্যক বিচার বিশ্লেষণের অভাঁবে_আমাদের 
নির্দেশিত তহ্থে তথ্যের ফাঁক থেকে বাবে । 


উন্মেষ পর্ব 
বাঙালীর জাতিগত এবং সংস্কৃতিগত ভিত্তি স্থাপিত হয়েছিল তুকি 
বিজয়ের আগেই | বাংল! ভাষ| এবং সাহিত্যের উন্মেষের চিহ্কেও নবম-দশম 
শতক পর্যন্ত অলুসরণ কর গিয়েছে । স্বভাবতই বাংল। ভাষার তখনও 
কেবল শৈশব বলেই বাঙালীর মানসিকতার বম্পূর্মতর চিত্রের সন্ধানে বাংল! 
ভাবার সীমাকে অতিক্রম করে যেতে হবে। তখনকার বাঙালী কবি 
ফাহিভ্যিকেরা সংস্কৃত এবং অপতভ্রংশ অবহট ভাষায় যে সব কীব্য-কবিত 
বচন! করেছেন বাঙালী চেতনার স্পষ্ট ইঙ্গিত তাদের মধ্যেও পড়। গিয়েছে 
বলে উতিহাসিকদের মতৈক্য ঘটেছে । তাই এ পর্বের বাংলাসাহিত্য নয়, 
বাঙালীর সাহিত্যই প্রতিহাসিক বিচারের অপেন্গা রাখে। 
বাঙালীর সংস্কৃতি তখনও আপন স্বর্গে নিশ্চিত প্রতিষ্ঠা পায়নি ঠিকই 
কিন্তু তার প্রবণতা লক্ষ্য কর! গেছে। তখনও অভিজাত ও অনভিভাত 
সংস্কৃতির সম্পর্কে সমন্বয়ের সুর বাঁজেনি। বংঘাতের ইদ্দিতই প্রাধান্ত 
পেয়েছে। অভিজাত সংস্কৃতি ব্রান্নণ্য আচার অনুষ্ঠান চিন্ত। চেষ্টায় প্রভাবান্বিত 
নি রা সংস্কৃতি ত্রাহ্মণ্যসংস্কারকে পরিহার করেছে। 
বা ৫ লিন। কিন্ত বৌদ্ধ সহজিয়াদের চর্ধা আর দোহা 


তাদের রাজনভার কাব্য হয়ে ওঠেনি 
গ ওঠোন। সেখানে সন্ধ্যাকর কং: 
অভিনন্দের রামায়ণ গীন সং যাকরনন্দী কিংবা! 


স্কত ভাবাকেই আশ্রয় করেছে। সহজনাধক 
চি রি গাঁন বৌদ্ধ সংস্কৃতির সর্বভারতীয় আভিজাত্য 
“ন্েহে। তথ৷কথিত নিনননার্গে তার নিত্য আনাগোন৷| 
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গানে গানে চণ্ডাল শবর আর ডোমেদের জীবনযাত্রার নান! চিত্র ধরে স্থায়িত্ব 
পেয়েছে। সেখানে সন্মান তান্ত্রিক কাপালিক মার্গের, নেড়ে ব্রাহ্মণরা বিদ্রপের 
তীক্ষ তীরে আহত হয়েছেন। আর সেন আমলের রাজসভা বহু কাঁব্য- 
কবিতায়, নুপুরে আর বিলাবে, বর্ণনায় আর বর্ণবিচ্ছুরণে যে চর্যার জনসভা! 
থেকে বহুদূরে, এ প্রত্যয় অতি প্রত্যক্ষ । 

তবে এ পর্বের বাঙালীর লেখা সংস্কৃত কাব্যে-কবিতায়ও তার প্রাণের স্থর 
'কিছু ধেজেছে । জয়দেবের কাব্যের দেহগঠন বে বাংল লোকনাট্যাভিনয় যাত্রার 
দ্বারা বিশেষ ভাবে প্রভাবাশ্বিত ত! অনেকেই স্বীকার করেছেন। “কবীন্র বচন 
সমুচ্চয়” এবং “সদুক্তিকর্ণামূতের” অনেক প্রকীর্ণ কবিতায় বাংলার লোক-- 
সাধারণের জীবনলীলা এবং এদেশের প্রক্কৃতি-সৌন্দর্ধের ছবি ফুটেছে । 
আর সর্বোপরি বাঙালীর বে ইন্দিয়ালু জীবনমুখিতা, তপস্যাজীর্ণ শু জ্ঞানমার্গ 
ও রুদ্জ্রনাধনের বিরুদ্ধবাদিত। বাংলা-সংস্কৃত নিরপেক্ষ ভাবে সব রচনায়ই 
এখন থেকে স্পষ্ট হয়ে উঠ্‌ছে। 

বাংলা কাব্য সাহিত্যের ইতিহাসে একে উন্মেষ কাল বলে নিশ্চিন্তে 
চিহ্নিত করা বায়। পুরানে| বাংল! কাব্যের প্রধান ধারা হল এগুলি_ 
৯। সাধনসঙ্গীত, ২ ।  বৈষ্ণবদাহিত্া, ৩ । মঙ্বলকাব্য, 
৪। অনুবাদ, ৫ । লোকসাহিত্য । এদের মধ্যে অন্তত একটি ধারার 
স্পষ্ট সুচনা! এ পর্বেই ঘটেছে, সেটি সাঁধনসঙ্গীতের ধারা । চর্ধার জীবননৃষ্টির সঙ্গে 
বতই পার্থক্য থাক ন। কেন পরবর্তী বৈষণবসহজিয়া, মুশিদগান, আর বাউল 
সঙ্গীত যে এ ধারারই ক্রমবিকাশ ত স্পষ্টত বোঝা যায়। অঙ্ক প্রধান 
ধারাগুলির জন্ম এখনও হয়নি । কিন্ত কারও কারও অস্পষ্ট সুচনার ইঙ্গিত 
আছে।  বৈষ্ণবসাহিত্য বাংলাদেশে রাধারুফণের প্রেম বিরহ মিলনের ষে 
বিচিত্র রসোজ্জল মুর্তিতে দেখ! দিয়েছে, সংস্কৃতে তার পূর্বহ্রীত্বের দাবী 
আছে “সদুক্তিকর্ণামৃত'” আর ““কবীন্দ্রবচনসমুচ্চর়ের' নান। কবিতায় এবং 
বিক্ততভাবে “গীতগোবিনে” ৷ অন্বাদের চেষ্টা ন! থাকলেও সংস্কৃত রামায়ণের 
নবতর সু্ঠিদানের প্রবণতার ক্ষীণ চিহ্ন আছে। অভিনন্দের রামায়ণে 
তাপ্ত্রিতার প্রভাব আবিষ্কৃত হয়েছে। দদ্ধ্যাকর নন্দীর কাব্য রাম- 
চরিতাখ্যানে সমসাময়িক ইতিহাসের আরোপ ঘটেছে। 

কাব্যরূপে বাঙালীর বিশিষ্টতা পদকল্পনার বিচ্ছিন্ন শ্রোকের স্থানে 
- দীর্ঘতর পদের বিস্তৃতিতে বেদনা এবং সঙ্গীত-উচ্ছ্াদের সুযোগ অধিকতর । 
-অপত্রংশ-অবহট্ঠের সময় থেকেই শ্নোকের স্থানে পদরচনার একাধিপত্য । 
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প্রথম বাংলা কাব্য তাই চর্যাপদাবলী । জয়দেবের সংস্কৃত কাব্যেও এই কাব্যা- 
কৃতি গৃহীত। উন্মেষপর্বের কাছ থেকে বাংল সাহিত্যের সবচেয়ে বড় 
॥ উত্তরাধিকার এই পদ-গঠন কিনা তাও বিবেচ্য । 


অন্ধকার পর্ব 

তুকি বিজয় থেকে ্রীরুফকীর্তন কিংবা কৃত্তিবাসী রামায়ণ রচিত হওয়া 
পর্যন্ত সময় বাংলাদেশের, বাংলা সাহিত্যের এবং বাঙালী জাতির পক্ষে 
অন্কারাচ্ছন্ন। এ সময়কার ইতিহাস বহু রক্তপাতে কলংকিত। ধর্মোন্মাদন। 
আর অরাজকতায় বাংলাদেশ জুড়ে তখন মাহস্যন্তায়। জাতীয় জীবনের 
পক্ষে একে অন্ধকারাচ্ছন্ন বল। বেতে পারে অনায়াসেই। সাহিত্যের 
ইতিহানেও একে অন্ধকার নামে পরিচিত করার কারণ সহজেই মিলবে__ 
এ পর্বের এক টুকরো লেখাও পাওয়া বাঁয়নি। কোন কবি, কোন কবিতা 
এই দুশ বছরের প্রতিনিধিত্ব করেনি আমাদের কাছে। 

যুক্তি দেখানো হয় যে এ পর্বের রাষ্ট্রীয় সামাজিক অস্থিরতায় কাব্যের 
ভন্ম ব্যাহত হয়েছে। এ যুক্তির প্রতিবাদ মিলবে বে কোন রাষ্ট্রবিগ্রবের 
ইতিহাসেই । দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের হাঁউটজারের ছায়ায়ও কবিতা-হৃষ্টি বিরাম 
পারনি। এ সম্বন্ধে কোন সিদ্ধান্তে না পৌছোনই ভাল। তাই দে পর্বে 
কিছু লেখ! হয়েছিল কিনা, বে-সমন্তার চারপাশে না ঘুরে সে পর্বের 
কোন রচনার পরিচয় আমাদের হাতে আসে নি এই বুক্তিতেই তাকে 
অন্ধকারাচ্ছন্ন বললে সত্যের অপলাপ হবে না। 

ৰে কোন অবস্থাতেই এই অন্ধকার পর্বকে শুন্তগর্ত বলে অভিহিত করা 
চলে না। কারণ প্রাকৃতিক জগতের মত ইতিহাসেও শৃন্ততার স্থান নেই) 
আপাতঢৃষ্টিতে বা শূন্য তার অন্তরে অন্তরে চলছে ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার পূর্ণ 
'আল্দোলন। এই আন্দোলন ঘটেছে বাঙালীর সাংস্কৃতিক মানসে দীর্ঘ 
দুশ বষ্ছর ধরে, আর তারই ফলে চর্যার খণ্ড গানের রাজ্য থেকে কৃত্তিবাস- 
চশ্তীদাসের জটিলতর হৃষ্টি-রাজ্যে উত্তরণ সম্ভব হয়েছে । 

প্রথমত, করঙ্গণ্যসং্কার এবং অভিজাত সংস্কৃতির বাঙালী রাজকীয় 
নেতৃদ্দ ও নিহাত ধল । এতদিন বার! EER তাদেরও শাসিতদের 
ধর্মবন্তাকে করখবার দায়িত্ব না ১৪1 51%8 

রি র সংস্কৃতিবানরা অনুভব করতে 
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লাগলেন । কিন্ত অস্ত্র দিয়ে একে ঠেকানো বাবে না, বাঙালী হিন্দুর হাত 
থেকে রাষ্ট্রীয় ক্ষমতা এবং শক্রনিধনোপবোগী অস্ত্র ছুইই অন্তহিত। তাই 
প্রতিরোধ যা হল তা সাংস্কৃতিক এবং ধর্মনৈতিক । 

দ্বিতীয়ত, এই সাংস্কৃতিক এবং ধর্মনৈতিক প্রতিরোধে নিন্নকোটির 
অগণিত মানুষকে না পেলে এর উদ্দেশ্যই ব্যর্থ হয়ে যাবে। কিন্তু ডাকলেই 
কি তাদের পাওয়া বাবে? তাই একটা সংমিশ্রণের প্রণালী চলতে লাগল । 
এই প্রণালী দ্বিমুখী, উচু থেকে নীচের দিকে এবং নীচু থেকে উচুর দিকেও । 
বৈদিক রুদ্র আর ‘পৌরাণিক মহাদেব বাঙালী গৃহস্থ শিবে পরিণত হল । 
চাষের কাজে দে স্গী হল সাধারণ কৃষকের, চারিত্রশৈথিল্যে ধিক্কার বর্ষিত 
হল তার বিরুদ্ধে । বিষ্ণু ভগবান অথবা মহাভারতের বাস্থদেব কৃষ্ণ রাখাল 
বালকের বেশে বাংলার মাঠ-ঘাটে গোপিনীদের পেছনে ধামালী গান জুড়ে 
দিল। অপরদিকে অনার্ধনংস্করের মনসা বাঁ চণ্ডী কিংবা ধর্মঠাকুর আর্ধ- 
পূজাবিধিতে স্বীকৃতি পেলেন। 

তৃতীয়ত, এই সম্মিলিত প্রতিরোধে সচেতন ভূমিকা এবং নেতৃত্ব 
বে অভিজ।ত ব্ৰাহ্মণ্য সংঘ্বতিবানদেরই হাতে ছিল তাতে সন্দেহ নেই। 
কাজেই অনভিজীত সংস্কারের অনেক কিছু মেনে নিয়েও পৌরাণিক 
ধর্মের মূল মূল আদর্শকে জীবনতর্ায় প্রতিষ্ঠিত করতে চেষ্টার ক্রাটি ঘটেনি । 
মহাকাব্য এবং পুরাণের অনুবাদের প্রেরণা কি এখান থেকেই আসেনি? 

অন্ধকার পর্বের এই সাংস্কৃতিক ঘটনাবলীই প্রতিষ্টাপর্বকে সম্ভাবিত 
করেছে। 


প্রতিষ্টা পর 

অধ্যাপক সুকুমার সেনের ভাষায় তুর্কি আক্রমণ ও বিভয় বাঙালী 
জাতি-গঠনে বিদ্যুৎশক্তির (61৫০7১০ 9509 কাজ করেছে।  উন্মেষপর্বে 
যা অভিছাত-অনভিজাত, ব্ৰাহ্মণ্য-অত্ৰাহ্মণ্যে দ্বিধাবিতক্ত ছিল, বাইরের 
এই প্রচণ্ড আঘাতে তাদের মধ্যে যথার্থ মিশ্রণ ঘটল, তারই ফল বাঙালীর 
তি ভিত্তি। অন্ধকার পর্বে এর প্রস্তুতি চলেছে, ধূলিমালি্ত 

ধ্বংসন্তুপ অপসারণে প্রতিষ্ঠাপর্বে এর স্বরূপ আত্মপ্রতিষ্ঠ হয়েছে। 
এক | কেবল সাহিত্যিক স্থষ্টি বৈচিত্রেও এর প্রতিফলন লক্ষিত হৰে! 
লীর সাহিত্যধারার যে শাখাগুলি ছিল অনারন্ধ তার স্পষ্ট স্থত্রপাতি- রি 
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এই গর্বে । বিজয়গুপ্র-নারায়ণদেবের মত কবিদের হাতে মঙ্গলকাব্যের ভিত্তি- 
প্রতিষ্ঠা কিনা তা বিতর্কের বিষয় হতে পারে। কিন্ত এরা এই পর্বেরই 
কবি। এবং এই পর্কেই মন্বলকাব্যের নিশ্চিত 'আরম্ত তাতে সংশয় মাত্র 
নেই । এখন থেকে বৈষ্চন কবিতার উৎস সন্ধানে সংস্কৃত ভাষার দ্বার 
হবার প্রয়োজন রইল না আর । বড় চণ্ডীদাসের কাব্য কাঁহিনী-কেন্দ্রিক 
হলেও পদাবলী সাহিত্যের পুবক্ছ্রীত্বের মর্ধাদা বহনে সক্ষম বলে স্বীকৃতি 
পেল অন্বাদের ধারায় রুত্তিবাস-মালাধর বন্গুর মত কবিদের আঁবিতাঁব 
কেবল 'মারস্তের দিক থেকেই নর উত্কর্ষের দিক থেকেও লক্ষণীয় । 
দুই ॥ এই পর্বের রাজকীয় আন্কুল্য অনেকের কাছে একটি 
মৌল এতিহাসিক প্রবৃত্তি বলে মনে হর়েছে। মুসলমান নৃপতিদের সহায়তা 
ও স্বীকৃতির 'অজঙ্গ প্রত্যক্ষ প্রমাণ মেলেনি । কবিদের রচনায় মুখবন্ধে 
মুসলমান শাসকদের প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন কর! হয়েছে । এট! প্রতিকূল 
রীজশক্তিকে দূর থেকে কেবল নমঙ্কার জানানো কি না, তাও বিবেচ্য । 
তখনও হিন্দ-সুসলমানের সাম্প্রদায়িক সম্প্রীতি এমন একট! স্তরে ওঠেনি 
যাতে হিন্দু পুরাণের অন্গবাদে কিংবা হিন্দু দেব-দেবীর মাহাত্ম্য-কীর্ভনে 
" তারা আন্তকুল্য দেখাবেন। পরাগল বা ছুটি খায়ের মহাভারত রচনায় সাহায্য 
একট। বিচ্ছিন্ন ঘটনা! হিসেবেই গ্রহণ করা উচিত। 
তিন ॥॥ পুরাণ অনুবাদের মধ্য দিয়ে সেদিন সামাজিক ও সাহিত্যিক 
ভবিষ্যঘকে অনেকখানি আয়ত্তাধীন করার চেষ্টা করেছেন বাঙালী 
লেখকেরা । বারা “ভাষায়” রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতাদির অন্গুবাদের 
বিরোধী ছিলেন তীরা ইতিহাসের রায় বুঝতে পারেননি। অভিজাত ও 
লোকধর্ম-সংস্ক তির মিশ্রণের সামনে পৌরাণিক আদর্শের উপস্থাপনা 
প্রয়োজন এটা সেকালের অন্ুবাদকেরা৷ বুঝেছিলেন। দ্বিতীয়ত, রামচন্দ্র 
কিংবা শ্রীরুক্ষের বীরত্ব ও ব্যক্তিত্ব পদদলিত 'লাঞ্ছিত জাতির স্বপ্র কামনার 
গ্োোতক হিসেবে তখন বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ ছিল। তৃতীয়ত, ‘পদে’ 
সীমাবদ্ধ বাংলাভাষা অনুবাদে মধ্য দিয়ে আপনার প্রকাশ ক্ষমতা বৃদ্ধি 
EE থেকে ভাব-সম্পদ আহরণে যত পেল। 
চৰ পা আর রি কীব্যাকৃতি (11587 form) আয়ত্ত করতে 
করা চলে, চর্িত্রাঙ্চনের সুযোগ থাকে, লোঁক- 


সাধারণের মধ্যে প্রচলিত ছড়ী-গাথা 
ডা-গাথী-গল্প-উপকথা৷ লিখিত 
যত স্থান পায়। খা ত কাব্যে বিধৃত হবার 
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বর্ষ পর্ব 
সেকালের বাঙালী চৈতন্য-প্রবতিত আন্দোলনের দ্বারা থে পরিমাণ 


আলোড়িত হয়েছিল তাকে দীর্ঘ মূছার পরে নব-চেতনার সঞ্চার হিসেবে উল্লেখ 
করা চলে। চৈতন্তের ধর্মান্দোলনের এমন কয়েকটি দিক ছিল বাতে বাঙালীর 
জীবনলাধনার কেন্দ্র পর্যন্ত সচকিত হয়ে ওঠে, আবার অপরদিকে সাময়িক যুগ- 
দাবীও বহু পরিমাণে নিবৃত্ত হয় । 

চৈতন্ত-প্রবর্তত আন্দোলন ধর্মমূলক হলেও তার নিন্নলিখিত বেশিষ্টযগুলি 
দৃষ্টি এড়ায় না। 

এক |॥ এ ধর্ম জীবন বিরোধী নয়। মানুষকে এরা অণ্ স্বভাব বলে মনে 
করেছেন, শূন্তস্বভাব বলে নয়। আর .মানুষের হৃদয়সম্পর্কের উদগত বা 
1৭৫৫৭ বোধই এই ধর্মের সাধন| হিসেবে স্বাকৃত। শুফতা ও তপন] 
বিমুখ বাঙালী-মানসের উজ্জীবন এমন একটি ধর্মবোধকে কেন্দ্র করেই সম্ভব । 
প্রতিষ্ঠাপর্বে বাঙালী সংস্কৃতির ছুটি ধারার যে মিলন হয়েছিল এ্রশধপর্বে তার 
মধ্যে ইন্জিয়ালু, কোমল, ললিত ভাবপ্রবণতার সঞ্চার হল। 

ছুই || এধর্ম ত্রান্মণ্য প্রথা ও প্রণালীর বিরুদ্ধে এক প্রচণ্ড আক্রমণ । 
বৈধীমার্গের স্থানে রাগমার্গের শ্রেষ্টত্ব স্বীকারে, হরিভক্তি পরায়ণ চণ্ডালও শ্রেষ্ট, 
অথবা “যেই জন কৃষ্ণ ভজে সে মোর ঠাকুর” মস্তোচ্চারণে সে যুগ ধর্মীয় সঙ্ষীর্ণতা” 
কে, অনেকখানি অস্বীকার করেছিল । এমন কি ববনকুলজ হরিদাসকে 
বৈষ্ণব ভক্তমণ্ডলীতে গ্রহণের মধ্যে ধর্ম ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে প্রতিরোধ ছাপিয়ে - 
{বজ্রী আক্রমণের ইন্দিত স্পষ্ট । মুসলিম সংস্কৃতির সংস্পর্শজাত বিকৃতি থেকে 
জগাই-মাধাই-এর উদ্ধার-সাধন প্রতীকি ঘটনা হিসেবেই গ্রহণীয়। মুসলিম 
রাজকীয় মর্যাদা থেকে ভক্তিমার্গে দীক্ষা গ্রহণ করে রূপ ও সনাতন মুসলিম 
জীবনধারার অন্ুকরণের বিরুদ্ধে থে তীত্র আঘাত হানেন তা-ও দৃষ্টি এড়াবার 
নয়। কাজীর অত্যাচার থেকে নবদ্বীপের ধর্মাচরণকে রক্ষা করার ঘটনাও এই 
একই ধারায় সংস্থাপিত হবার'মত । 

তিন।। কাজীদমনে নগর সংকীর্তনের প্রভাব চৈতন্য ভাগবতকা'র পরন 
উল্লাসতরে বিবৃত করেছেন। “নগর সংকীর্তন’ ধর্ম ও সংস্কৃতি রক্ষার জনপ্রিয় 
ও লোকদাধারণের সক্রিয় সমর্থনপুষ্ট একটি কৰ্মপদ্ধতি হিসেবে উপস্থাপিত । 
জনশক্তির এই উদ্বোধন বাঙালীকে আত্মশক্তিতে অনেকখানি আস্থাসম্পন্ধ করে 


তুলেছিল || 
চৈতন্য-প্রব্তিত এই ধৰ্মান্দোলন তাই একটি প্রবল শক্তিশালী সামাজিক ও 


২২ প্রাচীন কাব্য ঃ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


সাংস্কৃতিক আন্দোলনও বটে। এর ফলে বাঙালী জাতি আত্মস্থ হল, আপন 


রর গার ভারত নুতন গদানো/র গন্ধান গেল। বাংলা সাহিত্য 
এর এভাব পুদূর এদারী। 
প্রথম । বৈষ্ণব পদাবলী সাহিত্যের সৃষ্টি প্রাচুর্য এ পর্বে বিস্ময়কর হয়ে 
উঠল । কেবল সংখ্যায় নয়, উৎকর্ষেও। ভক্তিরসের একটি সহজ প্রবাহ 
এর আচ্যন্ত প্রসারিত হল । পদাবলী সাহিত্যের সীম! বিস্তৃততর হল 
গোৌরান্দবিষয়ক পদের সংযোগে । দেবতার মাহাজ্ম্য আর লীলা নিয়ে এত- 
কাল ছিল বাংল! কাব্যের যা-কিছু আয়োজন । এবার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার 
মাছৰ হলেন কাব্যের বিষয়, অবশ্য তাঁকে ভগবানে রূপান্তরিত করতে ছাড়েন 
নি মধ্য যুগের কবির! । k 
দ্বিতীয় । কেবল কাব্য-কৰিতা নিয়ে বাংলা-সাহিত্যের যে চেষ্ট। ছিল 
লিগানে জীবনী-সাহিত্যের আবির্ভাব ঘটল । এল সাহিত্যের সীমানায় ইতিহাস 


নিত কিছু প্ত্যক্ষত], এল তব ও দার্শনিক বিশ্লেষণ, যদিও কবিতার ভাষার । 
পু্ানো যুগের বাংলা মনীষার শ্রেষ্ট ফসল ফলল এই যুগেরই কৃষ্ণদাস কবি- 
রাজের বিপুল বিস্তৃত গ্রন্থে। 


তৃতীয় !! অনুবাদকের| মূলের যথাযথ অনুসরণ থেকে আরও বেশি করে 
দুরাপসারিত 'হলেন। ভাগবতের মোল স্বভাবধর্মের বীর্য কঠোর আবেদন 
কোমল মধুর প্রেমরসে রূপান্তরিত হল। কৃত্তিবাসের রামারণে বৈষ্ণবীয় 
ধ (শব পর্বের বিপুল প্রক্ষেপ বলেই মনে হয়) আপনাকে প্রতিষ্ঠিত 

করল। 


চতুর্থ ॥ মঙ্গলদেবদেবীর! হিংস্রতা হারালেন। অনার্ধদেবতার আর্ধ- 
পারে স্বীকৃতি হয়ে গেছে বহু পূর্বেই, 
সামান্যতায় পর্যবসিত হল। 


" বৈফবপদ জুড়ে দিলেন। 

সুষ্টির প্রাচুর্যে, নব নব কাব্যরূপের আবির্ভাবে, চেষ্টার 1বচিত্রতায়, ভাব- 

le জীবন ও মানবানৃতির স্বীকৃতিতে, দার্শনিক মনীযার প্রকাশে এবং 
দু কবির রচনার কাব্যোৎকর্ষে এ পর্বের ‘এশ্বর্য নামাঙ্কন সার্থক । 


দ্বন্দের স্মৃতি তাই ক্রমেই প্রথান্গত্যের 
দ্বিজ মাধব তো! মূল আখ্যান কাব্যের মধ্যে 


প্রাচীন বাংলা কাব্য পানের ভূমিকা ২৩ 


ক্ন্যদিকে বিদেশী বণিকদের বাণিজ্যিক প্রতুত্ববিস্তার আমাদের অর্থনীতির 
আন্যন্তর দুর্বলতা আরও প্রকট করে তুদল। সবোপরি বাংলার মধ্যযুগীয় অর্থ- 
নীতি দীর্ঘস্থাঘিত্বের ফলে আপনিই অন্তরে অন্তরে সমস্ত প্রাণাবেগ হারিয়ে 
জীর্ণ হয়ে পড়েছিল । কাছেই অবক্ষয় পর্বের পটভূমিতে কেবল জামাজিক- 
সাংস্কৃতিক-রাজনৈতিক পরিবর্তনহ নয়, মূল অখনীতির কাঠামোই ভেঙ্গে পড়বার 


মুখে দাড়াল । 
তার উপরে রাজনৈতিক বিপর্যরও এই পৰে চরমে উঠেছিল-__চার-চারবার 


ও অমানবিক অত্যাচার, পলাশীর পরাজয় এবং একের পর এক 


বর্গীর আক্রমণ 
হাত বদল এবং ক্রমে ইংরাজের সর্বময় রাষ্ট্রীয় 


নবাবী মসনদের নিলামদারী 


ক্ষমতায় অধিষ্ঠানে । 
জীবনে স্থায়িত্ব ছিল না, নিরাপত্ত। ছিল না, দরিদ্রের দারিদ্র্য পৌছেছিল 


চরমে, ধনীর বিলাস-ক্ত্রোতে বাধ! আসে নি। চারিত্রিক স্থিরত। ও সুস্থতা 
বিপর্যস্ত-প্রার়, ধর্মবোধ অবনপ্ত, জীবনের গভীর অন্ুধ্যান অবসিত। অনুভূতিতে 
দ্রবীভূত হৃদয় যুক্তি-তৰ্কের পথ ধরেছে, ইন্জরিরালুতা প্রায় কামুকতায় পর্যবসিত । 
এ যুগের সাহিত্যে এই অবক্ষয় সর্বদিকে প্রকট। 

এক || ধর্মবোধের আত্যন্তিকত৷ বহিরাবরণে পরিণত । রামপ্রসাদ প্রায় 
একক ব্যতিক্রম । অবিশ্বাস, সংশয়, বিদ্রপের তীক্ষতা ধর্মাচরণের বিরুদ্ধে নান! 
কাব্যে নান| ভঙ্গিতে উিত। 

দুই৷ অশ্লীলতার প্রাধান্য । অনাবশ্তক ভাবে নানা গল্প কথায় ইন্জিয়- 
শৈথিল্যের বর্ণনার দিকেই যেন কবি-প্রাণের ঝোক। 

তিন ।। জীবন-ভিজ্ঞাস। বা! চরিত্রচিত্রণে গভীরতাহীন লঘ্ুত্ব 

চার সংস্কৃত কাব্যাদি থেকে অলঙ্কার, ছন্দ ও শব্দ চয়নের চাঁকচিক্যে 
চোখ ধাধানোর চেষ্টা । 

কিন্ত এই সবব্যাপী অবক্ষয়ের মধ্যেও দুরাগত একটি জীবনবাদী সুর বেজে- 
ছিল; কারণ উনিশ শতকের নবজাগৃতি আঠেরো শতকের ফল না হলেও» 

তখনই মানবতার একটি প্রত্যক্ষ স্বীকৃতি আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করবার ক্ষীণ 


প্রচেষ্টা করেছিল ।* 


+ “কৰি ভারতচন্দ্” প্রবন্ধে এ দমবন্ধ আলোচন| হষ্টব্য। কারণ ভারতচন্দর কৰি হিসেবে 
আঠেরে। শতকের অবক্ষয়ের যোগ্যতম প্রতিনিধি । 


২৪ প্রাচীন কাব্য £ দৌন্দর্য ভিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


ইতিহাসের সাধাৰণ কথা থেকে 
সাহিত্যের বিশেষ কথায় 


সামাভিক আর্থনীতিক এবং রাষ্ট্র ইতিহাস সাহিত্যের রাজ্যে প্রবেশের 
পথ দেখিয়ে দেয়। সে পথ অনুসরণের চেষ্টা আমরা এতক্ষণ করেছি, এবারে 
সিংহদ্বার দিয়ে অন্তরে প্রবেশের ব্যাপার। ইতিহাসের মশাল অনেক দূরের 
পথ আলোকিত করে, কিন্ত অন্তঃপুরে প্রবেশ করতে হলে শসৌন্দর্ঘ-বোধের 
হীরকখণ্ডের অনির্বাণ দ্যুতির প্রয়োজন। সে ছ্যতির সিদ্ধি নয় (সিদ্ধি 
ক্ষচিৎ ঘটে ), প্রাথমিক জিজ্ঞাসা মাত্র আলোচ্য গ্রন্থের বিষয় 

প্রাচীন ও মধ্যযুগের বাংলাকাব্য যে ইতিহাসবোধ, ধর্মবিচার ও সামাজিক 
উপকরণ সংগ্রহেই নিঃশেষিত হবার নয় এরকম একটি বিশ্বাস বর্তমান লেখকের 
আছে। মাঝারি ধরণের সাহিত্যগুণ-সমৃদ্ধ রচনা! তো সেকালে মোটেই দুর্লভ 
শর। পুরানে! কিছু কাব্য-কবিতার দাবী কিন্ত আরও বেশি । বৈষ্ণব পদা- 
বলীর কিছু “লিরিক” এবং মৈমনসিংহে প্রাপ্ত কিছু ‘ব্যালাড’ যে দেশ-কাল- 
নিরপেক্ষভাবে উচ্চ প্রশংসার যোগ্য এ কথা প্রায় সবাই স্বীকার করবেন। কিন্ত 
বড়দণ্ডীদাসের “গ্রীক্ব্চকীর্তন” এবং ভারতচন্দ্রের “অন্দামন্দলে”র বুগোত্তীর্ণ 
আবেদনে অনেকে সংশয় প্রকাশ করতে পারেন। সাময়িকের কিছু বহিরাবরণ 
ভুলে দেই সৌন্দ্য-উপভোগের চেষ্টা আজ , গ্রয়োজনীয়। মঙ্গলকাব্যের বহু 
ভারের মধ্যে চাদ, মনস! ও বেহুলার চরিত্র বৈশিষ্ট্য কিংবা মুকুন্দরামের ক্ষুদ্র 
ত্র চরিত্রের কৌতুক বিচ্ছুরিত রূপ চিরকাল মনে রাখবার সত। সৌনর্য 
বিচারেও বে পুরানো বাংলা সাহিত্যের একান্ত দন্ত ছিল নাঁ_-কয়েকটি প্রবন্ধে 
তাই দেখাবার চেষ্টা করেছি এ গ্রন্থে । ইতিহাসের পউভূমির এখানেই সীম । 


২ ॥ ভর্যাগীতির কাব্যসুল7 ॥/ 


1] এক | 

চর্ধাগীতির স্থিতি বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে অপ্রতিদন্দ্ী। বাংলা' 
ভাষায় লেখা প্রথম কবিতার এই সংকলনটির প্রতি বাঙালী মাত্রেরই 
দুর্বলতা আছে,_ এর গঁতিহ্‌ আর বৈশিষ্ট্যকে অলোচনায়-বিতর্কে সগর্বে' 
উল্লেখ করে বাঙালীর জাতিসত্তা তৃপ্তি পায়। কিন্তু রৌদ্রতপ্ত মধ্যাহ্নে” 
চর্যাপদের পাতী ওণ্টাতে ওণ্টাতে কেউ নিদ্রাকর্ষণের চেষ্টা। করেছে বলে. 
জানা যায় নি। মধুস্থদন কিংবা! রবীন্দ্রনাথ, নজরুল কিংবা জীবনানন্দ__ 
এঁদের কবিতা পড়তে পড়তে কেবল মাত্র রসবোধের খাতিরে কেউ চর্ধার 
একটি পদও আবৃত্তি করেছে কিন! সন্দেহ । অর্থাৎ জাতীয় গৌরব-বর্ধনে 
চর্যাগীতি-সঙ্কলনকে আমরা ব্যবহার করি, কিন্তু উপভোগের জগতে তার 
প্রবেশাধিকার স্বীকার করি কি? 

বাংল গদ্যের প্রথম চেষ্টার যুগে লেখা একান্ত স্কুলপাঠ্য কিংবা স্ত্রী ও 
শিশুসেব্য পুস্তিকাগুলিকে সাহিত্যের ইতিহাসে পরমোতসাহে এবং সুগভীর 
তাতৎপর্ষের সঙ্গে লক্ষ্য করা হয়েছে, সম্মান দেওয়| হয়েছে । অবশ্য সে তাদের 
সাহিত্যিক গুণের জন্য নয়, লেখ্য সাহিত্যে গগ্ভাষার ব্যবহারের এঁতিহাসিক 
সম্ভাবনার দিক থেকে । রামরাম বস্তুর “প্রতাপাদিত্য চরিত” কিংবা মৃত্যু্জয়ের 
“রাজাবলী” রসসাহিত্য হিসেবে অবশ্যই গ্রাহথ নয়, বদিও গগ্ভসাহিত্যের 
ইতিহাসে গরোন্নত মন্তকে তাদের সম্যকপ্রতিষ্ঠা । 

চর্ধাগীতি সম্বন্ধেও কি একই কথা? 

চর্যাপদ বাংলা সাহিত্যের প্রথম গ্রন্থ_এ কথা কি কেবল বাংলা ভাষার 
দিক থেকে সত্য, না বাংল! সাহিত্যের দিক থেকেও ? 


চর্ধার সাহিত্যরস আস্বাদে বাধ! অনেক,_-ভাষার, : ধর্ণনাভঙ্গীর আৰু 


২৬ প্রচীন কাব্য £ সোন্দর্য ছিজ্ঞাসা ও'নব মূল্যায়ন 


হ।জার বছর আগেকার এই কাব্যসন্কলনের ভাব! বে বাংলা আজকের 
বাঙালীকে তা অন্যের চোখে আঙুল দিয়ে প্রমাণ করতে হর। ভাষাই 
সাহিত্যের দেহ__তার অস্পষ্টতা বা দুর্বোধ্য] সাহিত্য-সৌন্দ্ষে পৌছুবার পক্ষে 
প্রধানতম বাধী। অনেকের কবিত। “বুঝবার জন্য নয়, বাজবার ভন্ত'_কিন্ত 
কবিত। সেখানে সঙ্গীতের কাছে সঘপিত-আত্মা। । কবিতা কবিতা৷ থেকেই বদি 
হৃদয়ের তারে বাজতে চায় তে! বুঝবার পথ ছাড়া নান্য পন্থা । 
প্রসংগত আর একটি কথা৷ স্মরণযোগা-17788০ এর অম্পই্টতা- 
দুর্বোধ্যতা আর ভাষার অস্পইঈতা-ছুবোধ্যত| কিন্তু সমার্থক নয়। Image 
'বা চিত্রকপ্প কবি-ব্যক্তিত্বের জটিল মিশ্রণে কখনও বহুবক্র, অজন্ম বর্ণ- 
বিচ্ছুরিত আর অতল গভীর) রসিক-চিত্তের নিষ্ঠা তাদের মর্মোদঘাটন 
চলে। অপর পক্ষে ভাষার বোধগয্যতা কিন্ত'সদর দরজা, এটি উন্মোচিত 
"না হলে অন্তরের সরল-গভীর কোন রস-লোকে প্রবেশই সম্ভব নয়। 
চর্ধাগীতির সামনে দ্বাড়িয়ে তাই মনে হয়, অভিধানের সাহাব্যে প্রতিটি 
শব্দার্থ ভেদ করে পরীক্ষার পড়া তৈরী হয়, রসাস্বাদ হয় ন! । চর্যার কিছু শব্দ 
পরিচিত, কিছু বা অর্ধ পরিচিত, তারা৷ আকর্ষণ করে কিন্তু আশ্বাস দেয় না। 
দ্বিতীয় বাধা এর সুপ্রাচীন রহস্তমপ্ডিত ধ্মতত্ব আর সাধনপ্রণালী ! 
এ সাধনপ্রণালী গুহা তাই সাধারণের কাছে প্রকাশিতব্য নয়_ 
অইসন চর্ধ্যা কুকুরীপাএ গাইড় । 
কোড়ি মাঝে একু হিঅহি সমাইড় ৷৷ 
অর্থাৎ এই চর্য। কুকুরীপাদ গাইল, কোটির মাঝে গুটিকের হৃদয়ে প্রবেশ করল। 
ভুঙ্গকু ভণই মূঢ় হিঅহি ন পইসই ॥ 


অর্থাৎ ভুস্থুকু বলছেন, মূঢ়ের (সাধারণ মানুষের, বার! সাধনতত্ব জানে না) 
ব্দয়ে কিছুই প্রবেশ করছে না। 


দিকে ঠেলে দেয়। 


চর্ধাগীতির কাব্যমূল্য ২৭ 


॥ তিন ॥ 

এ বাধা পাঠকের-_ আস্বাদের বাধা । 

কিন্তু এর থেকেও প্রবদতর বাধা কবিদের” সৃষ্টির বাধা । এর জন্ম 
তাদের বিশিষ্ট ধর্ম ও দার্শনিক বিশ্বাসকে কেন্দ্র করে। ধর্ম ও বিশ্বাসমাত্রই 
যে সাহিত্যের রসস্থষ্টিতে বিদ্বু এমন কোন ঢালাও সিদ্ধান্ত না নিয়েও বলা 
চলে যে যেখানে-ধর্ম বিশুদ্ধ অরূপ সাধনার, সুষ্টির উৎস সেখানে রুদ্ধ। 
-ক্লপময় জগত ও মানবজীবন বে দর্শনে অন্বীকূত কিংবা ধিকৃত সাহিত্য 
হৃষ্টিতে তাঁর সহায়তা তো, নেই-ই* নিষেধ আছে। সাহিত্যিকের অন্ত নাম 
রূপকার । ভাষার তুলিতে তিনি রূপাক্কন করেন। রূপ্রষ্টাই তো রূপা 3 
আর এ দৃষ্টিতে আসক্তি জড়িয়ে গেলেই সে স্ুষ্টি সত্যকার স্যহিত্য হিসেবে 
সম্মান পাবে। 

গৌড়ীয় বৈষ্ঃবধ্ম ও দর্শনের চৌহদ্দীতে বে কবি সম্প্রদায় গড়ে ওঠেন 
তাদের বৃষ্টিতে রপময় জগতের গন্ধ-রস-প্রাণ লেগেছিল, কারণ তাদের দর্শন 
জীব আর জগৎকে নস্যাৎ করে দেয়নি, তাকে শাশ্বত না বললেও মায়া 
বলেনি, ভ্রান্তি বলেনি; দে অণ্‌ স্বভাব হলেও শৃল্তত্থভাব নয় । বিশেষতঃ 
মানব-সম্পর্বকে অধ্যাত্ম অনুভূতির ভিত্তি হিসেবে গ্রহণ করায় তাদের 
সাহিত্য-প্রাণ সহজেই মুক্তি পেয়েছিল। 

কবি হিসেবে চর্যাকারদের সমস্ত তাই বৈষ্ণব কবিদের ছিল না, 
এমন কি মঙ্গল কবিদেরও নয়। ধর্ম ও ভক্তির স্থল অমাভিতবোধের পোষক - 
হয়েও দেববাদের উগ্রতায় ব্যক্তিত্বকে বারবার বিসর্জন দিলেও কোন 
দার্শনিক তত্বলোকে মঙ্গলকাব্যের কবিরা অবরুদ্ধ ছিলেন না, আর ছিলেনন। 
বলেই রূপময় পৃথিবী তাদের কাছে সত্য, মানবিক কামনা-বাসনার পৃতিই 
তাদের আদর্শ, সবপ্রাপ্থির স্থখস্বগ তাদের চরম লক্ষ্য । কাজেই এদের 
ধর্মবোধ স্ষ্টির উতৎ্সকে শুকিয়ে দেয় না, এদের সাম্প্রদায়িকত৷ কঠোর 
দার্শনিকতার খাঁড়া উচিয়ে রাখে না রূপলোকের বিরুদ্ধে । 

চর্যার ধর্মমতে নিষেধ অত্যন্ত উচ্চকঠ। তাদের কাছে জগতের 
অস্তিত্টী একান্তভাবেই মিথ্যা সর্বৈব মিথ্যা. এই জগৎ, ভ্রান্তি এমন কি 
নির্বাণের কল্পনাও । 

অপ্পণে রচি রচি ভব নিব্বাণ। ॥ 

-আমাদের অজ্ঞান-চঞ্চল-চিত্তের সৃষ্টি এ, বস্তুগত কোনই সত্যতা নেই 


এ-পৃথিবীর | এ যেন 


২৮ প্রাচীন কাব্য ; সৌন্দর্ন ভিজ্ঞাস। ও নব মূল্যায়ন 
নরুনরীচি গন্ধবণঅরী দাপণ-পড়িবিত্ব, জইন ৷ 
বাতাবত্তে' মো দিঢ় ভইঅ। অপে পাথর জইস। ॥ 
বান্ধি্থআ জিন কেলি করই খেলই বহুবিহ খেল৷ । 
বানুআ তেলে" সসরসিংগে আকাশ-কুলিলা ॥ 
অর্থাৎ, এ পৃথিবীটা মরুভূমির মরীচিকা, গন্ধরবনগরী, দর্পণের প্রতিবিষ্ব, 
বায়ু আৰতে কষ্ট জলস্তভের দৃঢ়ত|, বন্ধ্যা নারীর সন্তানের ক্রীড়ার নায় মিথ্যা 5 
বালুর তেল, শশকের শৃঙ্গ বা আকাশ কুস্থমের ন্যায় অলীক । 
গাপজ্গতের এই ভ্রান্তিবিলাস থেকে আপন চেতনাকে উদ্ধার কর, চিত্তের 
চাঞ্চল্য নিরুদ্ধ করাই চর্যাকারদের. সাধন! । এই সাধনার পথ আর কাব্য- 
স্থির পথ বিপরীতমুখী । 
সীতারাম উপন্যাসের ও জয়ন্তী একদা একটি ফুলের পাপড়ি-কেশর 
ইত্যাদি শতথাছিন্ন করে স্থষ্টি কর্তার মহিমায় পঞ্চমুখ হয়ে উঠেছিল । বন্ধিন 
এদের ডাকিনী আখ্যা দিয়েছিলেন; আর ডাকিনী নিঃসংশয়ে কবির থেকে, 
ভিন্ন জাত। চর্ধার কৰিও নলিনীবনে প্রবেশ করেছেন, কিন্তু আসলে সে 
মহা্গখরূপ কমল-_তার সঙ্গে পারিব পদ্মাদির সম্পর্ক নেই, বরং পাথিব সব 
কিছুকে গ্রতিভাদ বলে বিসর্জন দিলেই ওঁ বোধে প্রবেশ সন্তব | 
এই গোষ্ঠীর চতুঃসীমায় আবদ্ধ এবং এই ধর্ম বোধের জন্য উৎদগীরুত-এাণ 
সাধকদের কাছ থেকে কবিতার সৌন্দর্য প্রত্যাশ। কর! যায় না। 


ঠ চার ॥ 

এমন একটি গুরুত্বপূর্ণ কারণ ছিল যার 
নিরাশ হতে হবে না। কাদের জন্য 
ছিলেন-_এর উত্তরের মধ্যেই নিহিত আছে 
সৌন্দধ-বিচারেও কিন্ত পরিহার্য নয় ।  চর্ধা্গীতি- 
গুলি রচনার উৎস ছিল বাংলা দেশের অশিক্ষিত অন্রাহ্ণ্যসংস্কারের অগণিত 
আপামর সাধারণ। এই সংবাদ চর্ধার বিচারে অন্তত ছুটি দিক থেকে 
তাৎপর্যপূর্ণ । 


কিন্ত চর্যাপদের সৃষ্টির উৎসে 
ফলে আমাদের হয়ত একেবারে 
চর্ধাকারেরা এই গানগুলো লিখে 
সেই কারণটি সে-তথ্য এর 


‘ব| অস্পষ্টভাবে তার পাঠক-শ্রোতার একটি 

এ ছবি যে স্পষ্ট ছিল তাতে সন্দেহ নেই । 
অভিজাত ভ্রাহ্মণ্যনংস্কারের শিক্ষিত সমাজ তাঁদের কণ্ঠের নাগালের বাইরে 
ছিল বলেই মনে হয় । 


অন্ত্যজ শ্রেণীর সাধারণ মান্তবকে সহজবানের 


২৯ চর্যাগীতির কাব্যমূল্য 


পতাকাতলে [আহ্বানের চেষ্টায় তাই বাটতি পড়ে নি। আর এরই ভজন্ত 
সংস্কৃতভাষায় কাব্য তারা লেখেন নি, জনসাধারণের মুখের ভাষাকেই তারা 
আশ্রয় করেছেন। : স্ভোজাত শিশুভাষাকে তত্বব্যাধ্যার গুরুভার বহনের 
দায়িত্ব দিয়ে তীর! একট! বিরাট সম্ভাবনার পথিরুৎ হয়েছেন। জনতার 
মুখের অস্বীকৃত অবজ্ঞাত এবং অমাজিত ভাষার চেয়ে তাঁদের জীবনের 
অভ্যন্তরে প্রবেশ করবার কোন মহত্তর উপায় তাদের জানা ছিল না । 

সমসাময়িক সাধারণ মান্গষের বোধগমাতার প্রতি শ্রদ্ধা “বাংলাভাষায়” 
প্রথম কবিতার জন্ম দিয়েছে। আর এ একই কারণে চর্যার তন্ববিবৃতিতে 
“সাহিত্যিক প্রচেষ্টা”র স্বাক্গর পড়েছে। 

মুখের ভাষায় বল! না হলে সাধারণ মানুষের মনের কাছে পৌছান যাবে 

না৷ ঠিকই, কিন্তু সুখের ভাষায় বলা হলেই যে তাদের মনের মধ্যে প্রবেশ 
ঘটবে একথা ঠিক নয় । বিষয়ের কাঠিন্তকে, দুর্জয় এবং ব্যাখ্যাতীত 
[ও'দের ভাষায় বাক্পথাতীত, অর্থাৎ বোবা যেখানে বক্তা আর শ্রোতা 
যেখানে কালা ] তত্বপাধনাকে হজম করার জন্য বিশেষ মশলার প্রচুর মিশ্রণ 
প্রয়োজন । ইন্দরিয়াতীতের তাই ইন্জিয়ান্ছগ হতে হয়, মৃতিহীনের মুতিগ্রহণ 
করতে হয়। যার আকার নেই তাকে ধর! যায় না, যার বর্ণ নেই তাকে 
দেখা যায় না; যুগে যুগে তাই চাই উদাহরণ ছাত্রদের শিক্ষিত করবার জন্য, 
শিষ্যদের বোঝাবার জন্ত তাই উপমা ও রূপকের আয়োজন। রূগকের 
“পৌষাকে তত্ব স্পষ্ট হয়, ইন্দরিয়-জগতের আয়ভ্ঞগম্য হয়ে গড়ে 

চর্ধযার দুর্গম জটিলতত্বের উপলব্ধির জন্য তাই রূপক সম্কলিত হল 
বস্তজগত থেকে, আপামর মাষের প্রত্যহের কম ও নর্মের অভিজ্ঞত। 
থেকে । 

সমালোচক এই বন্তজগত থেকে সঙ্কলিত রূপকের মধ্যেই অনুসন্ধান 
করবেন সাহিত্য-সৌনর্যের । কিন্তু চর্বার রূপকের অঙ্গীকার তো রূপ- 
জগতের নয়, তার তত্বলোকে -উততীর্ণ হবার সোপানমাত্র। সাহিত্যরসিকের 
কিন্ত এই উপলক্ষ্যের বিচারেই কর্তব্য-সমাপ্ডি, চরন লক্ষ্যের দিকে তার নজর 
নেই। ধর্মতত্বের পরমহংস সরোবরে সাঁতার কেটে ওপারে গিয়ে পৌছুবেন, 
পক্ষ-বিধুনন জলের শেষ কণাটিও ঝরিয়ে দেবে। পল্লীগীতির সেই গ্রাম্য 
বধুটির মত 

আমার যেমন বেণী তেমনি রবে 
চুল ভেজাব না । 
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জলে নামব জল হুড়াব 
জল তে! হেব না ॥ 

প্রয়োজনের তাড়নায় এর! রূপকে গ্রহণ করেন, কিন্ত জীর্ণ বস্তু-ধণ্ডের 
মত তাকে পরিত্যাগ করে তত্বুদ্ধির সিদ্ধিই তাঁদের একমাত্র অভিপ্রেত ৷ 
সাহিত্য-রসিক সিদ্ধি চান না, রূপজগতের সরোবরে ভেদে ভেসেই তার 
তৃপ্রি, মলাটের বর্ণালী বিষয়বস্তুর শুফ তর্ক-কণ্টকের তুলনায় অনেক মূল্যবান» 
কারণ আত্ম! কোথাও থাকলে সে দেহের মধ্যেই, “দেহই অমৃত ঘট আত্মা 
তার ফেন অভিমান? উপলক্ষ্যের সব কিছু ছেঁকে লক্ষ্যের সার-নির্ঘাস 
বের করবার প্রণালীতে তার আন্থা নেই । উপলক্ষ্য কোথায় লক্ষ্যকে 
আবৃত করেছে, রপ কোথায় তর্কে নিজিত করেছে-সাহিত্য সমালোচকের 
দৃষ্টিতে সেখানে চর্যার সার্থক কৃতিত্ব, কিন্তু চর্বাকারের দৃষ্টিতে সেখানেই 
তার চরম ব্যর্থত৷ ৷ 


॥.পচ ॥ 

লক্ষ্য ও উপলক্ষ্যের পারস্পরিক গ্রাধান্যের বিচারে চর্ধাগুলিকে 
তিনটি শ্রেণীতে ভাগ করা সম্ভব । ১। বেখানে লক্ষ্যের প্রাধান্য অনস্বীকার্য । 
২। যেখানে উপলক্ষ্য ব| লক্ষ্য কারও প্রাধান্যই নিশ্চিত নয়। ৩। বেগানে 
উপলক্ষ্য নিঃসংশয়ে লক্ষ্যকে আবৃত করে আপন আধিপত্য প্রতিষ্ঠিত করেছে। 
মেজাজের দিক থেকে বারা আদৌ কবি নন, ধর্ম'তত্ত্রের প্রচারই 
যাদের কবিতা রচনার একমাত্র কারণ তাদের হাতে রূপক রচনাও সার্থক নয় । 
চর্যার কতকগুলি কবিতায় রূপক ব্যতীতই তত্বের, প্রকাশ ঘটেছে 

নিরাবরণ এবং নিরাভরণ প্রকাশ । এদের কাব্যত্ব স্বীকার্য নয় 
রূপক রচনার প্রথমতম সর্ত, বক্তব্যের আদ্যন্ত একটি রূপাবরণে 
আবৃত থাকবে। রূপ ও তন্ব পাশাপাশি সমান্তরালে হবে প্রবাহিত । রূপের 
টার প্রকাশিত হবে রূপক কবিতার সীমা- 
সংখ্যাধিক্য। কোন সু কি ১ 
রচনার রূপকে কৰি হারের স্প্ ৰ কূপরচন| বস্তুবোধে জীবন্ত, কোন 
| আবার আনন্দ বেদনার দোলায়, 


টস চু টি টা পংক্তিতে চিত্রটি চত্ৰকল্লে (Poetic Image) 
মাত । দ্বিতীয় শ্রেনীর সীমায় তাই কাব্যদৌন যে" 
অনুপাত লক্ষীয় । যসোন্দযের পরিমাণে নানা 


চর্বার্গীতির কাব্যমূল্য ৩৯ 


তীয় শ্রেণীতে অঙ্কিত আবরণ-চিত্রটি আগ্স্তই চিত্রকল্প। কৰি-- 
হৃদয়ের অঙ্ভৃতির স্পর্শ সেখানে গভীরতর, বর্ণ সেখানে বহুবিচিত্ল। তত্ব 
বুদ্ধির ও গোষ্ঠীচেতনার আন্তরণভেদী ব্যক্তিক বোধ সেখানে স্পষ্ট প্রকাশিত । 
এর! তহি তত্থটি ভুলিয়ে দেয়, রূপের আসক্তি জড়িয়ে দেয় পাঠকের দুচোখে । 
রূপজগতের দিকে তাকাবার বিপদ এখানেই ৷ তত্ব প্রকাশের প্রয়োজনেই- 
রূপজগতের প্রতি অর্থাৎ প্রকৃতি ও মানব জীবনলীলার দিকে চর্বাকীরের! 
তাকিয়েছেন। কিন্ত এই বূপজগতের পথ বড়ই পিচ্ছিল, কোথাও একবার 
পা দিলে চরম সমাপ্তিতে আসক্তির মোহগ্রস্ততায় 
বোধ হয়, এই কারণেই সর্ব! রূপলোকের 
উপদেশ দিয়েছেন তন্দর্শীরা | 
কিছুমাত্র দুর্বলতা! ছিল তত্বজ্ঞান যাদের প্রাণ 
নি রূপপিচ্ছল পথে তাদের পতন 


॥ ছয় ॥ 

নুইপাদ, কাহুপাদ, কুক্ুরীপাদ, শান্তিপাদ ও সরহপাদ, মোটামুটিভাবে 
প্রথম শ্রেণীর লেখক--কবি নন, সাধক ও প্রচারক । ভাষা ও ছন্দে কিংবা 
রূপনির্মাণের ছলনায় তত্ববিবৃতির ও প্রচারের চেষ্টাই প্রকট । 

নুইপাদের দুটি কবিতায়ই ক্লপক নির্মাণের 
পরিচয় আছে। “কায়! তরুবর পঞ্চবি ডাল’ কিংব| উদক-চান জিম = 
মিছ৷’-_কবিত| দুটির একটি করে পংক্তিতে! চিত্র 
আছে, পঞ্চডাল বিশিষ্ট বৃক্ষ কিংব| জল মধ্যবর্তী চন্দ্রের প্রতিবিশ্বনের রূপকে. 
সাধনার সত্য-বর্ণনার বে চেষ্টা তার আরম্ভ এবং সমাপ্তি ওর একটি পংক্তিতেই । 
পরবর্তী পহক্তিগুলির তত্ববিবৃতি একান্ত আবরণহীন। বৃক্ষ কিংব। প্রতিবিশ্থিত 
চন্দ্রের উল্লেখমাত্র কবিতা ছুটিতে দ্বিতীয়বার ঘটে নি। 

মূলত কৰিপ্রাণ না হলেও লুইপাদের মত রূপ 
কাহুপাদের | লুইপাদের ১নং কবিতাটির সংগে 


চেষ্টা ও সাবিক ব্যর্থতার 


ষ্টিতে অন্ধতা ছিল ন৷ 
কাহ্ুপাদের ৪৫ নং 
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কবিতার তুলনায় এ-সত্য হৃদয়ন্দম হবে। উভয় কবিতায়ই বৃক্ষের রূপক 
গ্রহণের চেষ্টা হয়েছে, কিন্ত লুইপাদ যেখানে প্রথম পংক্তিটির পরে বৃক্ষের 
কথা বিশ্বত, কাহু পাদের কবিতায় সেখানে শেষ পর্যন্ত এই একই রপক্ের 
অন্থদরণ। কাহু,পাদের এই কবিতাটি দ্বিতীয় শ্রেণীর অন্তর্গত । কিন্ত একটি 
কবিতার বিশ্লেষণে কাহু,র প্রতিভার স্বরূপ-উপলব্ধি ঘটবে ন|। চর্যাগীতি 
সংকলনে সর্বাপেক্ষ। অধিক সংখ্যক (সর্বসনেত তেরোটি) কবিতা রচনার 
কুতিত্ব তারই প্রাপ্য । তার কোন কোন রচনায় তন্ববিবৃতি রূপহীন এবং 
স্পষ্ট প্রত্যক্ষ, কোথাও বা রূপকান্সরণে সার্থক প্রচেষ্টা, আবার অন্তত তিনটি 
কবিতায় মনের একটি বিশিষ্ট প্রবণতার গ্যোতনা আছে বলেই মনে হয়। 
'ডোম্বীকে অবলম্বন করে কবি ১০, ১৮ এবং ১৯ নং কবিতা রচন। করেছেন । 
চর্ধাকারদের প্রত্যয়ে “ডোস্বা”র একটি বিশেষ সাধনাগত তাৎপর্য আছে) 
নির্মাণকায়ে নিদ্রিত| অগ্নিরপিণী শক্তি এই নামেও বারংবার অভিহিত! 
হয়েছেন। সম্ভোগকায়ে সাধক বদি তার সংগে মিলিত হতে পারেন তবে 
তার সাধনার সিদ্ধি হস্তগত-প্রায়। ভোঙ্গীর সহিত কাহু,র বিবাহের বর্ণনায় 
এই সাধন সংকেতই হয়ত সত্য । কিন্তু ডোম্বীর যৌবনের উদ্দাম লীলাচাঞ্চল্যের 
খে চিত্র ১০ নং কবিতায় বণিত-_ 
নগর বাহিরি রে ডোম্বি তোহারি কুড়িআ। 
ছোই ছোই জাহ সে! বান্ধণ নাড়িআ| ॥ 
অর্থাৎ নগরের বাইরে ডোম-যুবতীর কুড়ে, সে অস্পৃশ্য ; কিন্তু নেড়ে 
ব্রাহ্মণদের সে অসংকোচে ছুঁয়ে ছুয়ে যায়। ব্রাহ্মণের! তার যৌবনের উদ্দাম 
নাঞ্চল্যে বিভ্রান্ত, কিন্তু পরিপূর্ণ ভাবে তাকে লাভ করতে অক্ষম । অথবা, 
১৮ নং কবিতীয় ডোমবুবতীর কামলীলার চিত্র 
কইসনি হালে৷ ভোস্বী তোহোরি ভাভরি আলী | 
অন্তে কুলিণজন মাঝে কাবালী ॥ 
178 চঞ্চল লীলাকৌতুকপূর্ণ প্রেমের প্রতি কবির ব্যক্তিক হৃদয় 
সিরা তিল 
* ঝুকুর্ীপাদের তত্বাশ্রয়ী চেতন সহজেই লক্ষ্য কর! যায়। 
২৬ নং কবিতায় শাস্তিপাদ পকানুসরটে 


ণর যে চেষ্ট। করেছেন, তুলা ধোনার বে 

চিত্র অস্কিত করবার প্রয়াস ০ | ত : 
গাস পেয়েছেন সমাপ্তির চার পংক্তিতে তার মায়াজাল 
ছিন্ন, তত্ববিবৃতি নিরাবরণ, ১৫ ন ৃ 


£ কবিতায় আগ্ন্ত অখণ্ড তত্ব কথন) 
পলপাকর্ষণের চেষ্ামাত্র নেই। কুকুরীর ২০ নং কবিতাও অনুরূপ রূপহীন, তবে 
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২নং কবিতায় চরিত্রহীন চঞ্চলা বধূর ব্যবহারে কবির ব্যঙ্গাত্মক কৌতুকের 
স্পর্শ লেগেছে এ 
দিবসই বহুড়ী কাগ ভরে ভাঅ। 
রাতি ভইলে কামরু জাঅ ॥ 
অর্থাৎ, দিনে কাকের ডাকেও বধূর ভীতি কিন্ত: রাত্রে কামাথে” তার 
নিত্য অভিসার ৷ কুকুরীর এ কবিতায় বধূর রূপকটি সম্পূর্ণ। তার ঘরে 
চোরের প্রবেশ ও কর্ণভূষণ অপহরণ করে পলায়ন এবং তার চরিত্রের প্রতি 
কটাক্ষে রূপটি তত্বের তুলনায় অনেক মনোহর বলেই প্রতীত হয়। এ কবিতাটি 
নিঃসন্দেহে দ্বিতীয় শ্রেণীর অন্তত। এর তৃতীয় শ্রেণীর দিকে ঝোৌকাটিও 
একেবারে অস্বীকার্য নয়। 
সরহের মনের একটি স্পষ্ট ভঙ্গি অপভ্রংশে লেখা দৌোহাকোষে মেলে । 
সে ভঙ্গি প্রতিপক্ষের ধর্মাচরণকে নির্মম শ্রেষে বিক্ষত করে | চর্যার একটি মাত্র 
পদে (২২ নং) তার আভাস আছে নাথপন্থী বসায়নবাদীদের ব্যঙ্গের তীরে 
বিদ্ধ করায় |= / 
জইসো জাম মরণ বি তইসো । 
জীবন্তে মইলে" নাহি বিশেসো ॥ 
জা এথ, জাম মরণ বিসঙ্কা । 
সে। করউ রস রসানেরে কথ্গা ॥ 
[অর্থাৎ জীবন আর. মরণে কোন পার্থক্য নেই। রসায়নবাদীরা 
(নোখপন্থীরা) এই তত্ত্বে অজ্ঞ, তাই অমর হবার সাধনায় মত্ত ৷ ] 
কিন্ত তীক্ষতায় দোহার সমকক্ষতা এর নেই। সরহের এই কবিতায় 
ব্যঙ্গাত্মক মনোভাব থাকলেও নিরাবরণ তত্বের তর্কে এর আবেদন সীমিত। 
চর্ধাপদে সঙ্কলিত কবির অপর তিনটি কবিতায় রূপকান্গরণে সীমিত 
সার্থকতা ঘটেছে, কিন্ত স্পষ্টোচ্চার তৰকে প্রায়ই আবৃত করেনি। 


॥ সাত ॥ 
পূর্ব অধ্যায়ের আলোচনায় দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিতার কিছু পরিচয় 
আমরা পেয়েছি । চাটিল, মহীধর, গুণ্ডরী, বিরুবা, চেণ্চণ এবং ভুস্ুকুর ও 
কোন কোন চর্যায় এর প্রকৃষ্ট উদাহরণ মিলবে, এদের শ্রেশীগত এক্য সত্বেও 
সাহিত্য সৌন্দর্যের দিক থেকে স্তর ভেদ লক্ষ্য করা চলে । কোথাও রূপকান্- 
সরণে সম্পূর্ণতা, কোথাও চিত্রটির মনোহারিত্ব, কোথাও তার. সঙ্গে সীমিত 
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অর্থে কবির হৃদয়-রসের সংযোগ । 
বিরুবাপাদ মগ্যশালার যে রূপক এঁকেছেন, সুস্পষ্ট চিত্রেই তার সীম! । 

অপর পক্ষে ঢেণ্ডণের বক্র বাচনভঙ্গিতে রূপচিত্রাঙ্গনের বিপর্যয় ঘটলেও পাঠক 
হৃদয়কে কৌতুহলী করে তুলতে তার সামর্থ য অধিকতর-__ 

টালত মোর ঘর নাহি পড়িবেধী । 

হাড়ীত ভাত নাহি নিতি আবেণী ॥ 

বেঙ্গ সংসার বড় হিল জাঅ। 

দুহিল দুধু কি রেণ্টে যামাঅ ॥ 


জো! সো! বুধী শোধ নিবুধী । 

জো যো চোর সোই সাধী ॥ 

নিতি নিতি বিআলা বিহে যম জুঝঅ । 
[ টিলার উচ্চতায় আমার ঘর, প্রতিবেশী নেই। হাড়ীতে ভাত নেই, 
নিত্যই অতিথির আনাগোনা । ব্যাঙের মত বেড়ে যাচ্ছে সংসার, দোহা। দুধ 
কি বাটে ঢোকে? বলদের বাচ্চা হয়েছে, গরুটা বন্ধ্যা । **-... বুদ্ধিমানেরাই 
এখানে নির্বোধ, আর চোরেরাই সাধু, এ রাজ্যে সিংহের সঙ্গে শিয়ালের 
চলে নিত্যই সংগ্রাম। ] কবির জীবনের এই বিপর্যস্ত অভিজ্ঞতার পশ্চাতে 
একটি দারিদ্র্য-লাঞ্চিত নৈরাশ্ঠব্যগ্রক হৃদয়ের আভাস আছে । 

গুগুরীপাদের কবিতায় (৪নং ) কায়াসাধনে যোগিনীরূপিণী স্ত্রী শক্তির 

নাভিমূল থেকে অবধৃতিকার পথ বেয়ে উর্ধগমনের কথা বলা হয়েছে । রূপকের 
আবরণে তত্ত্ব সর্বত্র আবৃত নয়, তবে অন্তত দুটি পংক্তিতে প্রেমান্ুৃতির 
তীব্র আতি অকল্থাৎ প্রকাশিত । বাংলা ভাষায় আদি প্রেমকবিতা হিসেবে 
এই গ্লোকটিকে গ্রহণ করে চলে-_অন্তরালের তন্বাটি এখানে সম্পূর্ণ নির্জিত = 

জোইনি তই বিন্ধু খনহি ন জীবমি। 

তে মুহ চুম্বি কমলরদ পিবমি ॥ 
[ ঘোগিনী, তোমাকে ছেড়ে ক্ষণকালও বাঁচব না, তোমার মুখ চুম্বন করে 
আমি পদ্মমধু পান করব। ] 

চাটিলের কবিতাটিতে (৫ নং) নদী ও সেতুর রূপক আরোপিত। কবির 

বস্তবোধের স্পষ্টতায় এ কবিতার চিত্রটি জীবন্ত ৷ এর প্রতিটি শ্লোকের 
বাইরের রূপ ও অন্তরের তত্ব সমান্তরালে প্রবাহিত। খরসমোত| নদী আর 
স্থায়ী জীবন, সেতুবন্ধে দুই তীরের সম্মিলন ও সহভসাধনার অদ্বয় বোধ, 
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মোহতরু ছেদন করে সেতু নির্মান, একটি আগ্ন্ত পরিচ্ছন্ন খাঁটি রূপক 
হিসেবে এ কবিতাকে গড়ে তুলেছে। কিন্তু এর প্রথম পংক্তিতে রূপকের 
সীমা অতিক্রান্ত । ভাব ও রূপের পাব্তীপরমেশ্বর যোগ যদি কবিতা হয়, তবে 
এই পংক্তি বিচ্ছিন্নভাবে কাব্য লক্ষণ যুক্ত - 

ভবনই গহন গম্ভীর বেগে বাহী | 
গহন অতল ভবনদীর গম্ভীর শব্দে প্রবহমানতা এ পংক্তিতে শব্দবন্কারে 
মূর্ত হয়ে আছে। 

মহীধরপাদের কবিতায় ( ১৬নং ) মত্তহস্তীর শৃঙ্খলছিন্ন মুক্তির আবেগে 

রূপকের সীম! প্রায় লঙ্ঘিত _ 

মাতেল চীঅ-গএন্দো ধাবই । 
স্তম্ভ লগ্ন শৃঙ্খল ছিন্ন করে মদমত্ত হস্তীর পলায়ন, পারিপাশ্বিকের বব কিছুকে 
উপেক্ষা করে, দলিত করে, শু'ড় দিয়ে ছিড়ে একাকার করে উচ্চ 
পর্বত শুঙ্গের দিকে তার অভিযান এবং অবশেষে_ 

খররবি কিরণ-সন্তাপে রে গঅনাঙ্গন গই পইঠা । 
উজ্জল কুর্যকিরণন্নাত পর্বত-শৃঙ্গে তার মুক্তির আবেগ - কম্পিত হৃদয়ে অবস্থান 
_ কবিতাটির তত্ববোধের স্পষ্টতা সত্বেও আমাদের বন্ধনমুক্ত প্রাণের উল্লাসে 
উৎফুল্ল করে তোলে । 


॥ আঁট ॥ 

ভুস্তকুপাদ সংখ্যার দিক থেকে কাহ্পাদের পরেই উল্লেখযোগ্য 
রচয়িতা । তার আটটি পদের সর্বত্রই রূপকল্পনার মাধ্যমে তন্বকে প্রকাশ 
করার অন্রান্ত নৈপুণ্য আছে । কোথাও আদ্ন্ত কটি রূপকের অন্থসরণ_- 
যেমন চিন্তমুষিকের চাঞ্চল্যবর্ণনায়, চণ্ডালীকে বিবাহ করে সংসারী হওয়ার 
চেষ্টায়; আবার কোন কোন চর্যায় শ্রোকে শ্লোকে বিভিন্ন উপমার সাহায্যে 
একটি সম্পূর্ণ তব্ববস্ত গড়ে তোলা_যেমন জগতের প্রাতিভাসিকতা৷ প্রমাণ 
করবার জন্ ৪১ নং ও ৪৩ নং ছুটি শ্লোকে একাধিক উপমা সঙ্কলিত। ৪৩নং 
কবিতার সমাপ্তিতেই কেবল একবারের জন্য নিরাবরণ তত্বের উপস্থাপনা । 
৬ নং ২১ নং ২৩ নং তিনটি কবিতায় মূল রূপক কল্পনায় এবং অন্তত্র কোথাও 
(৪১ নং ) খণ্ড উপমা সংকলনে ভুস্থুকুর দৃষ্টির কিছুটা বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যায়। 
এ বৈশিষ্ট্য গোষ্ঠীাচেতনাজাত নয়, ব্যক্তিক অভিজ্ঞতা থেকে উৎসারিত। 
সম্ভবত সংসার জীবনে তুন্থকু ব্যাধ ছিলেন এবং ব্যাধ জীবনের অভিজ্ঞতাই 
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হরিণ, মুষিক, সাপ, শশক প্রভৃতির উপমা-রূপকের প্রতি কবিহৃদয়কে আকধিত 
করেছে। কিন্তু ব্যক্তিক অভিজ্ঞতার ও অনুভূতির চরম স্কূতি ৬ নং 
কবিতায়। হরিণ শিকারের রূপকে হরিণ-হরিণীর প্রেম-লীলার বে চিত্র 
অঙ্কিত তাতে মানবজীবনের বিরহ-মিলন-প্রেম-মৃত্যু অনুভূতির ব্যঞ্জন আছে। 

তিন ন চ্ছুপই হরিণা পিবই ন পানী ৷ 

হরিণা হরিণীর নিলঅ ন জানী ॥ 

হরিণী বোলঅ সণ হরিণা তো॥ 

এ বন চ্ছাড়ী হোহু ভান্তো। ॥ 

তরংগতে হরিণার খুর ন দীস অ। 
[ ব্যাধের দ্বারা আক্রান্ত হরিণ হরিণীর সন্ধান পায় না। সে তাই তৃণ ছোয় 
না, জলও পান করে না। এমন সময় কোখেকে এসে হরিণী উপস্থিত। সে 
বলে, হরিণ এ বন ছেড়ে চল । ঢেউএর মত হরিণের খুর দিগন্তে অদৃশ্য হল । ] 

হরিণী-হার| হরিণের উদাস বেদনা, মৃত্যুর সুখোমুখী দাড়িয়েও নীরব 
সুদৃঢ় প্রতীক্ষা, মানব প্রেমের গভীর অনুভূতির রাজ্যে পৌছেছে । ঢেউএর 
বেগে হরিণের অদৃশ্য হবার চিত্রে গতির.ব্যঞ্জনা লেগেছে । এ কবিতায় 
যে তত্ব বিবৃত আশ্রিত-রূপের মনোহারীত্বে তার গুরুত্ব বিবর্ণ ও বিস্তৃত প্রায় । 
খাটি কবিতা হিসেবে ( অবশ্য সমসাময়িক যুগের পরিপ্রেক্ষিতে কিছুট। সীমিত 
অর্থে) একে স্বীকার করতে বাধা কোথায়? 
কিন্ত সার্থক কবি হিসেবে চর্যাকারদের মধ্যে শবরপাদ নিঃসন্দেহে 

শেষ্ট।  শবরপাদের ছুটি কবিতাই ব্যক্তি অঙ্গভৃতির বাণী-বহনে সার্থক। 
শবরপাদের হৃদয়ে তত্ববোধের আঘাতে মোহগ্রস্ত একটি কবিসত্া ছিল। 
জড়জগতের রূপাঙ্কনের প্রয়োজনে সে যখন প্রকৃতি ও জীবনলীলার দিকে 
তাকাতে চাইল স্বৃতির লোক থেকে অনুভূতি আসক্তিতে জড়িত তার পূর্ব 
জীবনকে দেখতে পেল। জীবনরস ও প্রকৃতি-সৌন্দর্যের এই মায়া মোহ তার 
চোখে আবার মুগ্ধতার অঞ্জন পরিয়ে দিল। শবরপাদের কবিতায় তাই 
কবিসভার জয় সম্পূর্ণ। 

উচা উচ| পাবত তি বসই সবরী বালী ৷ 

মোরন্গী পীচ্ছ পরহিণ সবরী গিবত গুঞ্জরী মালী ॥ 


উনত সবৱে| পাগল সবরে| মা কর গুলী গুহাড়া তোহোরি । 
নিঅ ঘরিণী নামে সহজ সুন্দরী ॥ 


নানা তরুবর মউলিল রে গঅণত লাগেলী ডালী । 


পশলা 


চর্যাগীতির কাব্যমূল্য ৩৭ 


একেলী সবরী এবণ হিওই কর্ণ কুণ্ডল বজ্রধারী ॥ 

তিঅ ধাউ খাট পাড়িলো সবরো মহাস্থহে সেজি ছাইলী । 

সবরো ভুজঙ্গ নৈরামণি দারী পেন্গ রাতি পোহাইলী।॥ 

হিঅ তাবোলা মহাস্থহে কাপুর খাই । 

স্থন নৈরামণি কণ্ঠে লইয়া মহাস্থহে রাতি পোহাই ॥ 
[উচ্চ পাবত্য প্রদেশে শবর বালিকার বাস। ময়ূরের পুচ্ছ সে 
পরিধান করেছে, গলায় দিয়েছে গুঞ্জার মালা । শবর এই অপরূপ বেশে 
শবরীকে সজ্জিত দেখে উন্মত্ত হয়ে উঠেছে, শবরী তাকে বলছে যে এত চঞ্চল 
হবার কোন কারণ নেই। অভিনব বেশের জন্য শবরের ভ্রান্তি ঘটেছে, আসলে 
সে তো তারই ঘরণী। নানা বৃক্ষ মুকুলিত। আকাশে স্পর্শ করেছে তাদের 
পুষ্পিত শাখা । শবরী নানা ,ভূষণে সজ্জিত হয়ে এই সুন্দর কাননে ভ্রমণ 
করছে। শবর শয্যা প্রস্তুত করল এবং শবরীর সঙ্গে প্রেমানন্দে নিশা যাপন 
করল, কপূর তাশ্গলের সহযোগ তাদের দেহমিলনকে সুন্দরতর করে তুলল | ] 
পংক্তিগুলির মধ্যে কবির স্থগভীর রপান্ুরাগ ও বর্ণবিলাস লক্ষণীয়। 
শবরীর ময়,রপুচ্ছের সজ্জায় প্রেম-মিলনের উদ্দামতার ব্যঞ্জনা। হৃদয়ান্ভৃতির 
এই উদ্দামত| শবরের ব্যবহারে স্পষ্ট। কিন্ত দেহমিলনের পটভূমিকায় প্রকৃতি 
সৌন্দর্যের আরোপে কবিমনের সচেতন সৌন্দর্য চেতনার চিহ্ন আছে। পুষ্পিত 
তরুশাখা আর নীল আকাশের পরিবেশ শবর-শবরীর মিলন শয্যার উপরে 
চন্দ্ৰাতপ রচনা করেছে, দেহ মিলন এখানে তাই দেহকে ছাপিয়ে সৌন্দর্যের 
কল্পরাজ্যে অভিযান-প্রয়াসী । 

৫০ নং কবিতার ভাববৃত্ত ও রূপাঙ্কনে একই কবিপ্রাণের স্পর্শ স্পষ্ট। 
উচ্চ পর্বতশৃর্দে শবর-শবরীর মিলনকুঞ্জের একটি জো্যৎন্না রাতের চিত্র এখানে 
অঙ্কিত 

হেরি সে মোর তইলা বাড়ী খসমে সমতুল! । 

স্ুকড় এ সেরে কপাস্থ ফুটিলা ॥ 

তইলা বাড়ীর পাসে'র জোহ্না বাড়ী উএলা । 

ফিটেলি অন্ধারি রে আকাশ-ফুলিআ|। 

কঙ্ধুচিনা পাকেলা রে শবরশবরী মাতেলা। 
[আমার সে গৃহ উচ্চে অবস্থিত, কার্পাসফুলে তার চারপাশ তরে গেছে। 
বাড়ীর পাশে চাদ উঠেছে। ভ্যোৎন্নায় কেটে গেছে অন্ধকার, অজন্ন ফুল 
যেন ফুটে উঠেছে আকাশে। কন্কুচিনা ফল পেকেছে, আর শবরশবরী 
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মত্ত হয়ে উঠেছে প্রেমানন্দে ]। উচ্চ পর্বত-শৃ্গে অবস্থিত গৃহ, চারপাশে সাদা 
কার্পাসফুলের সমারোহ, আকাশে চাঁদ, পৃথিবীতে জ্যোৎস্না, যেন “তোমার 
বজা আধার-মহিষে চুখানা করিল কাটিয়া”_আলোয় আলোয় কালো 
আকাশ যেন ফুলে ফুলে সাদা। কঙ্কুচিন ফলের গন্ধে বাতাস হয়েছে 
মাতাল । এই পরিবেশে নরনারীর জীবনে মিলনকামনাঁর চাঞ্চল্য জাগে । 
শবর-শবরীও তাই মত্ত। প্ররুতি-সৌনর্ধের স্পর্শে এ মত্ততায় যৌন বোধের 
সঙ্ধীর্ণতা-উত্তীর্ণ রোমার্টিক প্রোমান্গভতির ব্যঞ্জনা আছে। 


নানা চেষ্টায় ও বাধায় এবং বাধা-অতিক্রমে এবং সর্বশেষে অন্তত 
দু চারটি সার্থক সচেতন সৃষ্টিতে চর্যার সাহিত্যমূল্য একেবারে অঙ্থীকার্ধ নয়। 


মনীল্র বন্ধ সম্পাদিত “চ্গপদ” অবলম্বনে উপরে কবিতার সংখ্যাক্রমের উল্লেখ 
করা হয়েছে। 


৪11 চর্যাগীতিতে হাস্যৱস |! 


|| এক | 
রবীন্দ্রনাথ তীর পঞ্চভূতের অন্যতম দীপ্তির মুখে বলিয়েছেন, “রমণী 
তরল স্বভাববশতঃ অনর্থক হাসে, মাঝের হইতে তাহা দেখিয়া অনেক পুরুষ 
অনর্থক কাদে, অনেক পুরুষ ছন্দ মিলাইতে বসে, অনেক পুরুষ গলায় দড়ি 
দিয়া মরে-_আবার এইবার দেখিলাম নারীর হাস্তে প্রবীণ ফিলজফরের 
মাথায় নবীন ফিলজফি বিকশিত হইয়া উঠে। কিন্ত সত্যকথা বলিতেছি ; 
তত্ব নির্ণয় অপেক্ষা পূর্বোক্ত তিন প্রকারের অবস্থাটা আমরা পছন্দ করি ।” * 
হাস্যরসের ফিলজফি সম্ভবত কাব্যবিচারে এতথানি বিদ্রপের কারণ হবে 
না। জীবনে হাস্য.যেমন হেসে উড়িয়ে দেবার মত নয়, সাহিত্যেও তেমনি | 
বিচিত্র আস্বাদ সে বয়ে 'আনে-_কখনে! বুদ্ধির কড়াপাকে ব্যন্দের আঘাতের 
দত্তবিকাশ, কখনো! আবার মননের দীপ্তিতে নৈঃশব্দ, উদ্ভটের উচ্চরোল কিংবা 
কান্না-হাসির সমন্বিত মৃদু গভীর আন্দোলন । অন্যদিকে একটা মহৎ সত্য সে 
আবিষ্কার করে যে জীবন ও সাহিত্যে ভাবপ্রাবল্যের প্রবাহ থেকে একটি 
সরস কৌতুকোজ্জল মন কম মূল্যবান নয় । 
হাস্তরসকে বিশ্লেষণ করে আস্বাদ করা যায় না বলে অনেক খ্যাতনামা 
সমালোচক মত প্রকাশ করেন। অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের এই 
অভিমত হাস্তরস-ব্যাখ্যাতার পক্ষে অবশ্য মনে রাখার মত। বিশ্লেষণের 
সুচীমুখে রসিকতার পার-নির্যাস উঠে না, ইহাকে খণ্ড খণ্ড করিয়া ইহার 
অন্তনিহিত উপাদানগুলি দেখাইতে গেলে জীবন্ত দেহের শব-ব্যবচ্ছেদ কর! 
হয়। রসিকতা সম্বন্ধে গভীর আলোচনা, একপ্রকার অনভিপ্রেত কৌতুক- 
রসেরই স্থষ্টি করে। সমগ্র রচনাটির মধ্য দিয় যে একটি অপ্রত্যাশিত, চমকপ্রদ, 
তির্্যক্‌ রেখাঙ্কিত মনোভাব রূপ পরিগ্রহ করে তাহার সহৃদয় উপলব্ধিতেই 
ইহার সার্থক রসম্বাদন। ইহার রসটি লেখক হইতে পাঠকে সংক্রামিত হয়। 
সহজ অন্তবশীলতার সাহায্যে, পাত্ডিত্যপূর্ণ ব্যাখ্যায় নয়।” 1 খণ্ড খণ্ড 
 কৌতুকহান্ত ও কৌতুক হাস্তের মাত্র ( পঞ্চভূত ভরষ্টব) রি 
+ ইন্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়’ প্রবন্ধ [ ডাঃ প্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় সম্পাদিত “সমালোচনা 


সাহিত্য থেকে ]. 
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বিশ্লেবণমুখী সমালোচনা-পদ্ধতি সম্পর্কে এই সাবধান বাণী স্বীকার্য হলেও 
সংশ্লেবণান্মক পদ্ধতির সঙ্গে রস ব্যাখ্যার পশ্চাতে সন্ধানী দৃষ্টিকে জাগ্রত রাখা 
হাস্যরসের ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ অনভিপ্রেত নয়। বুদ্ধির ভূমিক! হাস্যরস সৃষ্টি ও 
আস্বাদে যতখানি গুরুত্বপূর্ণ, অন্যরসের ক্ষেত্রে আদৌ তা নয়। 


॥ ছুই ॥ 

চর্যাপদের হাস্তরস নিয়ে আলোচন! সাধারণভাবে কৌতূহলের নিবৃভি 
বলে মনে হতে পারে। যে কবিতা ও গানে ধর্মের শুদ্ধ ও দুর্বোধ্য সাধন 
সঙ্কেতই বিশ্লেশিত তাতে কোন রসের সন্ধানই বখন পঞ্ুশ্রম বলে ধরে নেওয়া 
হয়, তখন হাস্যরস ব্যাখ্যার চেষ্টা মুঢ়ত। বলেও পরিগণিত হতে পারে । কিন্ত 
পূর্ববর্তী প্রবন্ধে চর্যার সাহিত্যমূল্য বিচারের যে চেষ্টা হয়েছে, আলোচ্য 
রচনাটিকে তারই পরিশিষ্ট রূপে গণ্য করা চলে। এ আলোচনা কেবল 
কৌতুহল চরিতার্থ করার জন্য নয়, চর্যার সাধকদের জীবন-দৃষ্টিতে তত্বের 
উত্তাপের অন্তরালে কতটুকু সরসতা৷ অবশিষ্ট আছে তা. আবিষ্কারের জন্য । 
কারণ এই আবিষ্কারের উপরেই তাদের কবি হিসেবে সম্ভাব্য সার্থ কতার মূল 
ভিত্তি খুঁজে পাওয়া বাবে । 


॥ তিন ॥। 

বাংলার প্রাচীনতম লিখিত কবিতাগুলি চর্যাপদের মধ্যে সঙ্কলিত। এর 
মধ্যে হাস্যরসের বে নিদর্শন ত| বাঙালীর. সহজ. স্বভাবের প্রতিফলন-_এরূপ 
মনে করা চলে। - 
বঙ্গদেশে বহতদ্দেও যে রঙ্গে ভরা উনিশ শতকের কৌতুক রসের কবি 

ত! লক্ষ্য করে বিশ্বয়মিত্রিত আনন্দ অন্থভব করেছেন। এই রঙ্গ-কৌতুক 
বাঙালীর অতি প্রাচীন ওঁতিহ্‌। বাংলাদেশে একালে সুকুমার রায় কথিত 
ই কো মুখেও ৰাম়গক্ুড়”দের অভাব নেই, সেকালেও ছিলনা কিন্তু কোন 
কালেই এর! সম্পূর্ণ বাংলা নয়। যদিও এদেশের নাম আছে একঘেয়ে কান্নার 
না বলে, আর নাম আছে এদেশের ঝর ঝর শ্রাবণের মত অতি করুণ 


ও উচ্ছ্বসিত গীতিকবিতাঁর ধারার । 
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ঘটে নি কোনদিন । আমাদের জীবন ও সাহিত্যে অনেক কান্না থাকলেও 
এটুকুই স্বাস্থ্যের লক্ষণ । যে জাতির জীবনে হাসি নেই শুনেছি সে দেশে 
বিপ্রব হয়; আর যে জাতির সাহিত্যে হাসির অভাব তার ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে ও 
বিশেষ দুশ্চিন্তার কারণ আছে। 

চর্ধার সন্সযাসীদের রচনায় বে সকৌতুক দৃষ্টির ক্ষণিক দীপ্তিগুলি ছড়িয়ে 
. আছে তার মধ্যে বাঙালীর সাধারণ মনোভঙ্গীর বিজয়ই সুচিত হয়েছে । 


| চার ॥। 

সে যুগে ধর্ম নিয়েই ছিল সাহিত্য আর কাব্য । ধর্মের ছায়ায় ছায়ায় 
ছিল মানুষের চলাফের। । ফলে সেকালের কাব্যের হাস্ঠরসও ধর্ম ও সাধন 
ব্যাপারকে অবলম্বন করেই প্রকাশিত। সেকালের হাস্তরসে বিভিন্ন ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের কলহ ও পারস্পরিক ব্যদ্ব-বিজ্রপের পরিচয় স্থপ্রচুর । সেকালের 
কাব্য সাহিত্য ঝগড়া-বিবাদকে অবলম্বন করে সরস কৌতুকের যোগান দিতে 
কার্পণ্য করে নি। লহনা-খুল্লনা কাহিনীতে মুকুন্দরামের রস সৃষ্টির নিপুণতার 
উদাহরণই এ বিষয়ে বথেষ্ট বলে বিবেচিত হতে পারে । ঝগড়! জিনিষটা! 
বাস্তব জীবনে ঘাড়ের উপরে এসে পড়লে যতটা কুৎসিত মনে হয় ভাষার 
দূরত্ব থেকে তা হয় না বরং রচনাভঙ্গীর বিশিষ্ট রঙে ত! আস্বাগ্য হয়ে ওঠে। 
একিলিস আর এগামেননের কলহ নিয়ে জগতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ মহাকাব্যের 
শুরু,__সেথানে অবশ্য দীর্ঘশির বর্যাফলকের নীচে দাড়িয়ে হাসবার স্থযোগ মেলে 
না। আসলে সামন্ত জিনিষটা নির্ভর করে ভঙ্দির উপরে । ভাষাভদ্দিতে 
চিত্রকল্পের ওলট-পালটে, চরিত্রের পরিবর্তনে একটি কলহের কাহিনী দুস্তর 
বেদনা বা সকৌতুক উচ্চহাস্ত_যে কোন আস্বাদ বহনের ক্ষমতা রাখে। 

চ্যার হাশ্তরসে কলহ-বিতর্কের কিছু ভূমিকা অছে। এ বিবাদ আর 
পাচট। মতের সঙ্গে ধর্ম আর দাধন পদ্ধতি নিয়ে। অবশ এই দিদ্ধাচার্যর| 
বদি ধর্মকায়-সহজকায়, বোধিচিত্ত-নৈরাজ্মা» অবধূতিকামার্গ প্রভৃতি নিয়ে 
অন্যের সঙ্গে তাত্বিক বিতর্কে প্রবৃত্ত হতেন ত! হলে হাস্যরস সৃষ্ট হত না । 

চর্ঘার অন্যতম কবি সরহপাদের “দৌহাকোষে”র কথা এই প্রসঙ্গে 
সহজেই মনে পড়বে *  বেদবাদী ব্রাহ্মণ থেকে শুরু করে জৈন ক্ষপণক, 


es and regulations of religion were also. 

Jy critisised by the Sahajiyas. The most penetrating 
aR SETHE criticism Was made by Sarahapada in his 
“Dohakosa’.”—Obscure Religious Cults by Dr. 5S. B. Das Gupta. 


The formal rul 
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কাপালিক পন্থী বা নাথ রসায়নবাদীরা কেউই সরহের তীব্র সমালোচনা থেকে 
রেহাই পায় নি। উদাহরণ হিসেবে ক্ষপণকদের রুচ্ছ্‌সাধন সম্পর্কে রচিত 
ব্যঙ্গাত্মক একটি কবিতা থেকে কিছু অংশ উদ্ধত করা হল_ 

তজই ণমুগ বিঅ হোই মুক্তি তা স্ুণহ সি আলহ। 

লোমুপাভণেং অথি সিদ্ধি ত জুবই নি অন্থহ ৷ 

পিচ্ছিগহণে দিট্ঠ মোকথ ( তা মোরাহ চমরহ )। 

উচ্ছেং ডোঅনেং হোই জান তা৷ করিহ তুরক্সহ ॥ 
অর্থাৎ নগ্রতায়ই যদি মুক্তি তবে তার অধিকারী কুকুর আর শেয়াল, 
লোমোৎপাটনেই যদি সিদ্ধি তবে তার অধিকারী যুবতীর নিতম্বদেশ। 
পুচ্ছজ্জায় যদি মোক্ষ তবে হস্তী এবং অশ্বেরই তাতে অধিকার ।  চার্বাকী 
তীন্মতার ব্যন্দের এই কশাঘাত গায়ের চামড়া ভেদ করে ঠিকই, তবে এর অতি 
উদ্টট উপমাসজ্জা। ও যুক্তির ধরণ বেশ কিছুটা হাসিও কেড়ে নেয় অনায়াসেই । 

চর্ধার কবিতায় সরহপাদ ভাষাভদ্দির ও উপমাসজ্জার এই অতিভীম্ষ্ত। 

অনেকখানি হারিয়ে ফেলেছেন। যেমন, সহজ সাধনার পথ পরিহার করে 
যারা তীর্ঘভ্রমণ, মন্ত্রোচ্চারণ প্রভৃতির মধ্যে সিদ্ধি খোজে তাদের ' ব্যঙ্গ করে 
কবি যখন বলেন 

উজু রে উ্ধু ছাড়ি মা লেহু রে বঙ্ধা। 

নিয়ড়ি বোহি ম| জাহরে লাঙ্কা ॥ 

হাথের কাঙ্কণ মা লেউ দাপণ। 

অপণে অপ বুঝতু নিঅমণ ॥ 

অর্থাৎ, সোজ! পথ ছেড়ে বাঁকা পথ ধর না। নিকটেই বোধি, লঙ্কায় যেও না। 
হাতের কীকন দেখতে দর্পণ নিও ন|। নিজেকে বোঝ, সত্যকে পাবে । 


হাতের কঙ্কণ দেখবার জন্য দর্পণ নেবার চিত্রটি ব্যঙ্গাত্মক কিন্তু এর মুছুত। 
সহজেই লক্ষনীয় । 


॥ পাচ ॥ 
রিত্রের দৌর্ধল্যের প্রতি কটাক্ষপাতে চর্যার 
হয়েছে। কখনও আবার সমাজ-ব্যঙ্গের সহযোগে 


কখনও কখনও ব্যক্তি চ 
কবিতায় কিছু হাস্তের সৃষ্ট 
“এর আস্বাদ বেড়েছে । 
উদাহরণ হিসেবে কাহুপাদের একটি কবিতার উল্লেখ করা বেতে 


পারে। এক ছশ্চরিত শ্রা্ণের প্রতি এখানে ব্যঙ্গের যে তীর উদ্ধত তা 
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কিন্ত জাতিভেদ প্রথার মৌল অসঙ্গতির কেন্দ্র পর্যন্ত বিদ্ধ করেছে ।__ 
নগর বাহিরি রে ভো্বি তোহারি কুড়িআ । 
ছোই ছোই জাহ সো বাহ্গণ নাঁড়িআ৷ ॥ 
কৈধাও হব কবি_ 
দিবসই বহুড়ী কাগ ডরে ভাঅ। 
রাতি ভইলে কামর জাঅ ॥ 
অর্থাৎ দিনের বেলায় বধূ কাকের ডাকে ভীত আর রাত্রে চলে তার 
কামার্থে অভিসার । অবশ্য ধর্ম ও তত্বের দিক থেকে এদের একটা 
রূপকািত ব্যাখ্যা আছে, কিন্ত লক্ষণীয় যে রূপকের ফাঁক দিয়েও 
জীবনের চার পাশের নানা অসঙ্গতি তারা দেখেছেন আর চলতি পথে 
তাদের প্রতি ক্ষণিকের বিদ্রাপ-দৃষ্টি হেনে গেছেন। 


॥ ছয় ॥ 

চৰ্যা গীতিসঙ্কলনে কিছু কিছু হেঁয়ালী পদ মিলেছে। বাংলা সাধন 
সঙ্গীতের ইতিহাসে এ একটা স্বতন্ত্র ধারা । চর্যা থেকে শুরু করে বৈষ্ণব 
সহজিয়া! গানে, বাউল সঙ্গীতে এমন কি রামপ্রসাদাদির শাক্তসঙ্গীতে এবং 
কিছু কিছু ধর্মমদলেও এ জাতীয় কবিতার উদাহরণ আছে। সাধক 
কবির অন্তরঙ্গ জনের কাছে এই উপায়ে গৃহসাধন কথা ব্যক্ত করতেন। 
ভেতরের শীদে এর বত গভীর ও দুর্বোধ্য তত্বই থাক না কেন বাইরের 
খোসার মধ্যেকার আপাত অর্থহীন কথাগুলি হাস্যরস সৃষ্টিতে সক্ষম। চঢেণ্ডণ- 
পাদের প্টালত মোর ঘর” * কবিতাটিতে বাইরের অর্থে কিছু হাস্ত এবং 
সম্ভবত কিছু ব্যঙ্দ রস সৃষ্টি হয়েছে। বিরলে বুঝতে গেলে এর আভ্যন্তরীণ 
তৃ্বটা প্রকাশ পেতে পারে কিন্তু সহজেই যেটা প্রকাশ পায় তা হল অধঃপতিত 
এবং দুর্নীতিগ্রস্ত সমাজ-ব্যবস্থার প্রতি তীব্র ব্যঙ্দ এবং অসম্ভব ঘটনার রূপকে 


ব্যক্ত বলে কিছু হাস্যরস । 


॥ সাত॥ 
কিন্ত চর্যায় সবচেয়ে কৌতুকের হাঁসি হেসেছেন কাব্যাক্ষী নিজে আর 
কবিরাই তার কারণ যুগিয়েছেন। এই গানগুলোর মাধ্যমে এ কথাটাই 
চর্ধাকারেরা শ্রোতা-পাঠকের মনের মধ্যে ুয়া'র আকারে ধরিয়ে দিতে চাইছেন 


* পূর্ববর্তী প্রবন্ধে কবিতাটি রটব্য। 
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বে জগৎ মিথ্যা জীবন মিথ্যা সবই আমাদের চঞ্চল চিত্তের সৃষ্ট । এই কথাটা 
লোকের মনের মত করে প্রকাশ করবার জন্যই তারা এই পৃথিবীর দিকে 
তাকিয়েছেন এবং সেখান থেকে অজন্ম ছবি নিয়েই গান বেঁধেছেন । অর্থাৎ 
এ নেড়ে বামুন আর ডোম নারীর সম্পর্কের ব্যাপারটা নেহাতই ভান-_ওকে 
ছে'কে বে নির্ভেজাল তত্বটি বেরুবে সেটিই খাঁটি । কিন্ত কখন বে এই মিথ্যা 
ও ভানের রাজ্যের মধুরসে তাদের পক্ষ জড়িয়ে গেল তাঁর! হয়ত জানতেই 
পারলেন না। যারা জগৎ ও জীবনকে নস্যাৎ করেছিলেন তাদের কণ্ঠে যখন, 
ধ্বনিত হল জীবনের আনন্দ__ 

জোইনি তই বিনু খনহি ন জীবমি | 

তো মুহ চুম্বি কমলরস পিবমি ॥ 
কিংবা জগতের সৌন্দর্য 

নানা তরুবর মউলিল রে গঅণত লাগেলী ডালি । 
তখন রূপকের উপর রূপের এই জয়ে কাব্য লক্ষ্মীর মুখে যে সঙ্গেহ কৌতুক-হাসি 
ফুটেছিল ত! কি মুহূর্তের জন্যও আমর! অনুভব করি না ? 


শ্রীকষ্চকীতর্ন || 


|। এক || 
রীরুষ্ণকীর্তন পুরানো! বাংলা সাহিত্যের এক বহু আলোচিত সমস্ত 
বা স্থান-কালপাত্রে বিস্তত প্রচুর বিতর্কে বাঙালী বুদ্ধিজীবীর চিন্তাকাশ 
আচ্ছন্ন করেছে। সমস্তার তর্ক-তথ্যের প্রাচ্র্যে শ্রীকঞ্চকীর্তনের কাব্য- 
সৌনাবের আস্বাদ গৌণ হয়ে গেলেও এর বিশিষ্ট রূপ-লক্ষণ অনেকেরই 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। কিন্তু বৈষ্ণব কবিতার ধারায় পুষ্ট পাঠিকচিত 
রাধাক্কষ্ধকে নিয়ে লেখা এই কাব্যে স্বভাবতই ‘সিদ্ধ’ রসের অন্থবতন 
চেয়েছে এবং ব্যর্থ হয়ে নানা অভিযোগে মুখর হয়ে উঠেছে। 
287 সাধন! ও শ্রতিহোর বিরুদ্ধ এবং রসাভাস-, 
দুষ্ট বলিয়া আজও ভক্ত ও রসিক-সমাজ কতৃক বজিত।” 
দ্বিতীয়ত, কাব্যটি প্রায় আছ্ধন্ত যৌনকামনা এবং মিলনের বর্ণনায় 
অশ্লীল । রূচিহীন গ্রাম্যতা এর সর্বদেহে। ৬৫ 
তৃতীয়ত, এর পদগুলি তথ্যভারে স্থংল ; সুঙ্স ইন্দ্িয়াতীত অনুভূতির 
ব্যঞ্জনার অভাবে এই কবিতীগুলি লিরিক লক্ষণচ্যুত | 
অভিযোগের নেতিবাচনে এ গ্রন্থের কাব্যবিচার প্রায়ই স্থলিত। তাই 
প্রথমেই মুক্ত মনে একটি বিশ্বাসে এর সমালোচনার প্রবৃভ হওয়| উচিত 
বাহিরে থেকে নির্ধারিত কোন আদর্শ বা প্রত্যাশার উপর নির্ভর না করে 
কাব্যটির অন্তর পরিচয় গ্রহণের চেষ্টাই এর সমালোচনা । লেখকের কাছ 
ূ থেকে আমার চাওয়া”কে আদায় না করে, লেখকের জীবনবোধ ও বাচনভঙ্গির AX 
| পথই : অঙ্গুসরণীয়। সে পথে আমাদের হৃদয়তারে বঙ্কার উঠলে 
pb পাঠক এবং সমালোচক হিসেবে খুশি হবার কথা । 
কাব্যটির রুচি এবং অশ্লীলতা নিয়ে বিচ্ছিন্ভাবে আলোচনা করে 


লাভ নেই, রাধা-প্রেমের বিকাশপথে এর সংস্থান বিচার্ষ । এবং এর পদগুলির 
ই লিরিক হঙ্গতার প্রশ্ন আমরা কাব্যগঠন প্রসদ্দে আলোচনা, করব কারণ 
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বড়চণ্তীদাসে পদগুলি বিচ্ছিন্ন বস্তু নয়। সমগ্র কাহিনীগতির সাপেক্ষতায় তার 
বর্তমানে প্রবন্ধের মুখবন্ধ হিসেবে একটি প্রশ্নের আলোচনা 
প্রয়োজন । বড়চণ্ডীদাসের অধ্যাত্মচেতন! এবং বৈষ্ণবতা কতদূর এ জিজ্ঞাসার 
উত্তর না পেয়ে এ কাব্যে প্রবেশের চেষ্টা ভুলপথে পাঠককে টেনে নিয়ে যাবে। 
₹ এ সম্পর্কে বহু তর্ককণ্টকিত আলোচনা থেকে আমি এই সিদ্ধান্তগুলি 
স্বীকার করে নেওয়ার প্রয়োজনীয়তা বোধ করি । এক ॥ বড়,চণ্ডীদাস চৈতন্য 
পূর্ববর্তী কবি। অন্তত টচতন্-প্রবতিত ধৰ্মান্দোলন ও শনিক প্রত্যয়ের 
পরিমগ্ুল থেকে তিনি বাস্তবত বহু দূরে অবস্থান করেছেন। ছুই ॥॥ তার 
ভীবনকাহিনীর মে বওবিছিন্ন টুকরোস্তলি ভেসে আসছে তাতে তার বৈফব- 
বিশ্বাসের বিশেষ পরিচয় নেই । বাসলী সেবক চণ্ডীদাস নিজেকে বিষু বা 
রুষ্ণভক্ত বলে ঘোষণী করেন নি একবারও । তিন ॥ নানা পুরাণে তার জ্ঞান 
থুকী সম্ভব । তবুও তিনি ভাগবত ইত্যাদির পৌরাণিক বিশ্বাসে সম্পূর্ণ আস্থা 
স্থাপন না করে লোক-বিশ্বাসের মতই-_কষ্চের জন্ম-কারণ নিদেশ করেছেন 
নারায়ণের ধলো-কালো৷ ছুই কেশ থেকে উৎপত্তি হল বলরাম ও কৃষের | (গাহি গু 
নপব বাংলার বৈষ্ণব ধর্মের চেহারা মোটামুটি পৌরাণিক “ছিল $9 
বলে মনে হয়। মালাধরাদির ভাগবত-অন্তবাদ তীদের ধর্মচেতনার প্রধান ys 
আশয় বলেই গণ্য হত। বড়ুর কাব্যে ভাগবতের অনুসরণ. কতটুকুই ব। 
জয়দেব প্রমুখ প্রাচীনতর কবিদের রাধাক্ষ্ণের গানের ধারার অনুসরণ তিনি: 
করেছেন, ভাগবতের ক্ক্ণ বিজয় কাহিনীর নয়। রাধা তখনই বাঙালী 
ঘন বৈফবদের চেতনায় তত্ত্ব হয়ে উঠেছে এমন প্রমাণ মেলে না । 
* কাজেই বড়চণ্ডীদাসের কাব্যের অবলম্বন রাধা এবং কৃষ্ণ। কৃষ্ক্তি 
এৰ । এ দিক থেকে বিছ্বাপতির প্রণয়-কবিতার প্রসঙ্গ মনে আসে। পঞ্চোপাসক 
হি হয়েও মধুর রসাত্মক পদরচনায় তিনি রাধা-কষ্ণের বিচিত্র প্রেমলীলাকেই: 
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তৃখন প্রায়ই রাধারুষ্ণ কথাকে অবলম্বন করে কবিতার উচ্ছ্বাস বহু ধারায় 
বিকশিত হয়েছে । তাই রাধা-রু্ অবলম্বন হিসেবে গৃহীত হলেই টি 
পরিমণ্ডলে প্রবেশ করা হয় না। প্রাচীনতম কাল থেকে রাধাক্ৃষ্ণের প্রেম- 
কবিতার ধারা অনুসরণ করে অধ্যাপক শশিভৃবণ দাশগুপ্ত তীর _‘ভীরাধা” গ্রন্থে 
এ প্রত্যয় সন্দেহাতীত ভাবে প্রতিষ্ঠিত করেছেন, “ভারতীয় সাহিত্যের ভিতর 
দিয়া রাধা-প্রেমের যে প্রথম প্রকাশ তাহা রসবিদগ্ধ কবিগণের প্রেম-কবিতার 
ভিতরেই । সেই প্রেম-কবিতার ভিতরে প্রাকৃত প্রেম এবং অপ্রাক্ৃত প্রেম 
লৌহ এবং স্বর্ণের ন্যায় স্বরূপ-বিলক্ষণ ছিল না।” ডাঃ দাশগুপ্ত আরও 
বলেছেন, “সাহিতোর দিক হইতে তাই বিচার করিলে আমরা রাধার পরিচয়ে 
বলিতে পারি, রাধা হইল ভারতীয় কবিমানস-ধৃত নারীরই একটি বিশেষ রস- 
ময় বিগ্রহ। বৈষ্ণব-সাহিত্যে যত শৃঙ্গার বর্ণনা রহিয়াছে, রসোদগার, খত্ডিতা, 
কলহান্তরিত। প্রভৃতির বর্ণন। রহিয়াছে তাহা সম্পূর্ণই ভারতীয় কাব্য-সাহিত্য 
এবং রতি-শান্ত্রকে অনুসরণ করিয়া চলিয়াছে। এই প্রাকৃত রতির স্থল সুক্ষ 
নানা বৈচিত্র্যময় সুনিপুণ বর্ণনা যে সবদ| প্রাকৃত প্রেমের দৃষ্টান্তে অপ্রাকৃত 
প্রেমের একটা আভা দিবার জন্যই লিখিত হইয়াছিল এ কথা স্বীকার 
করা যায় না। প্রথমে ইহা ভারতীয় প্রেম-কবিতার ধারার সহিত অবিচ্ছিন্ন 
ভাবেই গড়িয়! উঠিয়াছিল বলিয়া মনে হয়। পার্থক্য রেখা টানিয়া দেওয়া হইয়াছে, 
অনেক পরে , পরবর্তীকালে গৌড়ীয় গোস্বামীগণ কর্তৃক যখন বাধাতন্ব দৃঢ় 
প্রতিষ্ঠিত হইল তখনও সাহিত্যের ভিতরে রাধা তাহার ছায়! সহচরী মানবী 
নারীকে একেবারে পরিত্যাগ করিতে পারে নাই ; কায়া ও ছাঁয়া অবিনাবদ্ধ 
ভাবে একটা মিশ্ররূপের সৃষ্টি করিয়াছে ।” 
তবুও শ্রীরুষ্ককীর্ভনের নানা আধ্যা স্মিক ব্যাখ্যা দেবার চেষ্টা হয়েছে। 
কেউ কেউ এর একটি রূপকার্থ আবিষ্কার করেছেন। ভগবান এবং মানুষের 
রূপক | ' বৈষ্ণব তব্ববাগীশদের সমস্ত নিষেধ উপেক্ষা করে পদাবলীর রাধা 
ও কুষ্ণকে জীবাত্মা ও পরমাত্মার প্রতীক হিসেবে গ্রহণ ও ব্যাখ্যা আমাদের, 
এমন মজ্জাগত হয়ে গেছে যে এই নাম ছুটি দেখলেই আমর! রূপক বা প্রতীক 
আবিষ্কারে তৎপর হয়ে উঠি। এ ক্ষেত্রেও তাই-ই ঘটেছে। তবে এখানে, 
ভগবান রুষ্চের ভূমিকা ইংরেজ কবি কথিত “গ্রে-হাউণ্ডে'র মত। বাধারূপী 
ভক্ত এড়িয়ে যেতে চায় ভগবানের প্রেম আর, ভক্তিকে, ভগবান কিন্ত 
নাছোড়বান্দী। তাই চলে ন্বর্গীয় বলপ্ৰয়োগ’ । [প্রায় এজাতীয় একটি 
পরিভাষা হীরেন্্রনাথ দত্ত মশাই ব্যবহার করেছেন তীর “প্রেমধর্ম, গ্রন্থে ।] 
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রূপক-ব্যাখ্যায় এতটা পারদর্শা হলে অবশ্য সাহিত্য সমালোচনার কাজ 
অনেকটা হান্ধা হয়ে যায়। এ যুগের লেখা যাবতীয় প্রেম কাহিনীকেও 
এ ধরণের বূপকের ছ'চে ফেলা খুব অসম্ভব হবে না তাহলে । 

কেউ কেউ আবার কাহাইয়ের দিশমীদুয়ার চেপে যোগাভ্যাস করাকে 
যথেষ্ট গন্ভীরভাবে গ্রহণ করেছেন এবং এই স্থত্রে তান্ত্রিক দেহ-দাধনার 
একটি ব্যাখ্যাও দাড় করিয়েছেন। চণ্ডীদাস’ নামটির সঙ্গে সহজিয়া শব্দের 
যোগ তাদের এই ধারণাকে অনেকখানি সাহাব্য করেছে। 

আসলে এ জাতীয় কোন রকম আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা, ছাড়াই সমগ্র 
কাব্যটির অর্থবোধ হয় এবং রসবোধে বাধা হয় না কোথাও । বরঞ্চ কোন 
তব্াবিষারের চেষ্টাই কষ্টকল্পনা বলে মনে হয়, গল্প এবং চরিত্রের আগ্ন্ত 
ব্যাখ্যায় বাধা জন্মায় । তাই তা পরিত্যজ্য । 


॥ দুই ॥ 

শীকৃষ্ণকীর্তন একটি বিচিত্র রচনা । এর রূপবৈশিষ্ট্যটি একক । 
আখ্যান কাব্য বা পদ্রসঙ্কলন হিসেবে এর বিচার করলে কোন সিদ্ধান্তেই 
পৌছোন যাবে না। কতকগুলো ক্রটিই প্রধান হয়ে পীড়া দেবে। মূলত এটি 
একটা বাত্রার পাল ছিল বলেই মনে হয়। কাব্য হিসেবে ভাবাবিধূত করবার 
সময়ে সংস্কৃত শ্রোকগুলির সংযোজন ঘটনার ফাকগুলিকে পূর্ণ করেছে। 

্রীককফণকীর্তনের বাত্রারূপ অনেক সমালোচক এবং এতিহাসিকের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। অধ্যাপক সুকুমার সেন একটি প্রবন্ধে এ সম্পর্কে 
বিস্তৃত আলোচনা করেছেন। পদগুলির উপরে স্বয়ং কবি অভিনয়গত 
সাংকেতিক - ভাষায় যে নির্দেশ দিয়েছেন তাকে বিশ্লেষণ করে ডাঃ সেন 
দেখিয়েছেন, দিগ্ুক' হচ্ছে বৰ্ণনাত্মক ( descriptive ) বা বিবৃতিময় 
(narrative), গান।...... গনী? দ্বিসংলাপময় (৫1410886) নাট্য- 
বলাশিত গীতপন্ধতি।-....ছিংলাপগানে যদি বিতত ঠাট থাকে তবে হয় 
'দিগুকলগনী” বা পিগনীদগ্ডকণ।......ছি-সংলাপ গানে যদি চেষ্টিতের ( action ) 
৪০0০০.) ইঙ্গিত থাকে তবে হয় “চিত্রক 
সচেষ্টিত দ্বিসংলাপগানের অংশ বৰ্ণনাত্মক বা 
চিত্ৰক ) লগনী দণ্ডক’ ।-...--গানে একাধিক 
অংশ থাকলে হয় প্রকীগ্ন (প্রকীপ্নক ) লগনী”। 
যদি আছ্ন্ত বর্ণনা বিবৃতি-আত্মক হয় তবে 


বিবৃতিময় হলে হয় “বিচিত্র ( 
দ্বি-সংলাপময় ও বর্ণনা বিবৃতিময় 
“প্রবীর (প্রকীন্নক ) লগনী? 


শ্রীকৃঞ্চকীত'ন ৪৯ 


এপ্রকীপ্ন (প্রকীগ্রক ) লগনী দণ্ডক’ ।-..-.গানে চেষ্টাময় একাধিক দ্বি-সংলাপ 
অংশের সঙ্গে বর্ণনা বিবৃতি অংশ থাকলে হয় “চিত্রক প্রকীপ্র (প্রকী্নক) 
লগনী দণ্ডক’ | *-*-** প্রকীপ্রক লগনী” গানে হ্বদয়াবেগযুক্ত চেষ্টিতের 
প্রাধান্য থাকলে হয় “কাব্যোক্তি প্রকীগ্রক লগনী"' |” এই আবিষ্কারে 
শরীরুষ্কীর্তনের যাত্রারূপ নিঃসংশয়ে প্রতিষ্ঠিত এবং বাত্রাকার হিসেবে বড়, 
চণ্ডীদাসের অতি তীক্ষ চেতনা প্রমাণিত হয়েছে । 

পুরানো কৃষ্কাত্রার কোন নিদর্শন বলতে এই কষ্ণকীর্তন। প্রাচীনতর 
গ্রন্থ জয়দেবের গীতগোবিন্দেও লোকপ্রচলিত যাত্রা-পালার আঙ্গিক বহুল 
পরিমাণে গৃহীত হয়েছে । পুরানো যাত্রায় পাত্র-পাত্রী থাকত তিনটি এবং 
আগছ্ঘন্ত সংলাপ চলত গানে গানে । 

কিন্তু এই যাত্রারূ্প অনুসরণ করতে গিয়ে আপন সাহিত্য-বোধের 
বিশিষ্টতার ফলেই বড়, নাটকীয়তার মূল্য অনুধাবন করতে পেরেছেন এবং এই 
পালার সীমাবদ্ধ সুযোগে তার বহু সার্থক প্রয়োগ সম্ভব হয়েছে। যাত্রা 
একটি প্রাচীন গ্রাম্য অভিনয়োপযোগী সাহিত্যরূপ । নাটকীয়তা কিন্ত একটি 
চিরন্তন সাহিত্য-লক্ষণ। এযুগের নাটকে-_মুরোপে প্রাচীন কাল থেকেই-_ 
এর প্রধানতম নিদর্শন মিললেও কাব্যোপন্াসেও এর লক্ষণ স্থপ্রচুর ৷ প্রাচীন 
সংস্কৃত নাটক ‘নাটক’ হলেও তাতে কাব্যলক্ষণই প্রধান, নাটকীয়তার যথেষ্ট 
অভাব আছে বলেই সমালোচকেরা সিদ্ধান্ত করেছেন। অর্থাৎ শ্রীকুঞ্চকীর্তন 
'াত্র।” আর যাত্রা অভিনেয় সাহিত্য-কর্ম, সুতরাং শ্রীকষ্ণকীর্তনে নাটকীয়ত। 
মিলবে এ ধরণের যুক্তি পরম্পরার কোন মানে হয়না । শ্রীকুষ্ণকীর্তনের 
নাটকীয়তার জন্য দায়ী বড়,চণ্ডীদাসের স্থপ্টিকৌশল । 

শ্রীরুষ্ণকীর্তনের নাটকীয়তা নানাভাবে প্রকাশিত__আখ্যানগ্রন্থনে 
আগ্ন্ত অথণ্তায়, মূল কাহিনীর মধ্যেই কবিদৃষ্টির কেন্দ্রীকরণে, পার্খবকাহিনী 
বা উপকাহিনীর পথে পথে দিগন্রান্তির অভাবে, ঘটনাগত ও চারিত্রিক ছন্দে 
এবং সংলাপগত সংঘাতে। কিন্তু নাট্যধর্মের সবচেয়ে বড় অভাব এর ঘটনা- 
বিরলতায় । 

প্রথমে এর আখ্যানবিচার প্রসঙ্গে নাট্যধর্মের প্রতি ইন্দিত করা৷ যাক। 

কাব্যের প্রথম খণ্ডটি কবির সচেতন রূপবোধের সর্বোত্তম প্রকাশ। 
এই ‘জন্মখণ্ড'কে গ্রহণ করা যেতে পারে সমগ্র নাট্যপালার মুখবন্ধ হিসেবে । 
এই অংশে কাহিনীর দ্রুতগতি ও সংক্ষিপ্ততা বিস্ময়কর বলে মনে হয় 
বিশেষ করে মূল কাহিনীর 'অতি বিলম্বিত গতির পরিপ্রেক্ষিতে । জন্মখণ্ডে 
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রূপক-ব্যাখ্যায় এতটা পারদর্শা হলে অবশ্য সাহিত্য সমালোচনার কাজ 
অনেকটা হাক্কা হয়ে যায়। এ যুগের লেখা যাবতীয় প্রেম কাহিনীকেও 
এ ধরণের রূপকের ছাচে ফেলা খুব অসম্ভব হবে না তাহলে । 

কেউ কেউ আবার কাহাইয়ের দশমীছুয়ার চেপে বোগাভ্যাস করাকে 
যথেষ্ট গম্ভীরভাবে গ্রহণ করেছেন এবং এই সুত্রে তান্ত্রিক দেহ-সাধনার 
একটি ব্যাখ্যাও দাড় করিয়েছেন। “চণ্ডীদাস’ নামটির সঙ্গে সহজিয়া শব্দের 
যোগ তাদের এই ধারণাকে অনেকখানি সাহায্য করেছে। 

আসলে এ জাতীয় কোন রকম আধ্যাত্মিক ব্যাখ্যা ছাড়াই সমগ্র 
কাব্যটির অর্থবোধ হয় এবং রসবোধে বাধা হয় না কোথাও । বরঞ্চ কোন 
তত্বাবিফারের চেষ্টাই কষ্টকল্পনা বলে মনে হয়, গল্প এবং চরিত্রের আগ্ন্ত 
ব্যাখ্যায় বাধা জন্মায় । তাই তা পরিত্যজ্য । 


॥ ছুই ॥ 
শ্ীকুষণকীর্তন একটি বিচিত্র রচনা । এর রূপবৈশিষ্ট্যটি একক। 
আখ্যান কাব্য বা পদ্রসঙ্কলন হিসেবে এর বিচার করলে কোন সিদ্ধান্তেই 
পৌছোন যাবে না। কতকগুলো ক্রটিই প্রধান হয়ে পীড়া দেবে। মূলত এটি 
একটা যাত্রার পাল ছিল বলেই মনে হয়। কাব্য হিসেবে ভাবাবিধৃতি করবার 


দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। অধ্যাপক রুমার সেন একটি প্রবন্ধে এ সম্পর্কে 
বিস্তৃত আলোচনা করেছেন। পদগুলির উপরে স্বয়ং কৰি অভিনয়গত 
নেকিতিক ' ভাবায় যে নির্দেশ দিয়েছেন তাকে বিশ্লেষণ করে ডাঃ নেন 
দেখিয়েছেন, দণ্ডক’ হচ্ছে বৰ্ণনাত্মক ( descriptive ) বা বিবৃতিময় 
(narrative ) পানি লিগনী” দ্বি-সংলাপময় (৫191085) নাট্য- 
রসাশ্রিত গীতপদ্ধতি ।......দ্বি-সংলাপগানে যদি বিবৃতির ঠাট থাকে তবে হয় 
“দণ্ডকলগনা’ বা লগনীদগক’।......দ্বি-সংলাপ গানে যদি চেষ্টিতের ( action ) 
বা উদ্যোগের ( Contemplated ৪০8০8) ইঙ্গিত থাকে তবে হয় “চিত্রক 
লগনী’ বা ‘লগনী চিত্ৰক’ । 
বিবৃতিময় হলে হয় “বিচিত্র ( চিত্ৰক) ল 
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“প্রকীঞ (প্রকীগ্রক ) লগনী দণ্ডক’ ।*..-গানে চেষ্টাময় একাধিক দ্বি-সংলাপ 
অংশের সঙ্গে বর্ণনা বিবৃতি অংশ থাকলে হয় “চিত্রক প্রকীঞ্ন (প্রকীগ্নক) 
লগনী দণ্ডক’ | ***** প্রকীক লগনী” গানে হৃদয়াবেগযুক্ত চেষ্টিতের 
প্রাধান্য থাকলে হয় ‘কাব্যোক্তি প্রকীগ্রক লগনী” |” এই আবধিষ্কারে 
শরীরুষ্ণকীর্তনের যাত্রারূপ নিঃসংশয়ে প্রতিষ্ঠিত এবং যাত্রাকার হিসেবে বড় 
চণ্ডীদাসের অতি তীক্ষ চেতনা প্রমাণিত হয়েছে । 

পুরানো কৃষ্কবাত্রার কোন নিদর্শন বলতে এই কৃষ্ণকীর্তন। প্রাচীনতর 
গ্রন্থ জয়দেবের গীতগোবিন্দেও লোকপ্রচলিত যাত্রা-পালার আঙ্গিক বহুল 
পরিমাণে গৃহীত হয়েছে । পুরানো যাত্রায় পাত্র-পাত্রী থাকত তিনটি এবং 
'আছ্ন্ত সংলাপ চলত গানে গানে । 

কিন্ত এই যাত্রারূপ অনুসরণ করতে গিয়ে আপন সাহিত্য-বোধের 
বিশিষ্টতার ফলেই বড়, নাটকীয়তার মূল্য অন্তুধাবন করতে পেরেছেন এবং এই 
পালার সীমাবদ্ধ সুযোগে তার বহু সার্থক প্রয়োগ সম্ভব হয়েছে। যাত্রা 
একটি প্রাচীন গ্রাম্য অভিনয়োপযোগী সাহিত্যরূপ । নাটকীয়তা কিন্তু একটি 
চিরন্তন সাহিতা-লক্ষণ । এযুগের নাটকে-_মুরোপে প্রাচীন কাল থেকেই_ 
এর প্রধানতম নিদর্শন মিললেও কাব্যোপন্যাসেও এর লক্ষণ সুপ্রচুর। প্রাচীন 
সংস্কৃত নাটক ‘নাটক’ হলেও তাতে কাব্যলক্ষণই প্রধান, নাটকীয়তার যথেষ্ট 
অভাব আছে বলেই সমালোচকেরা সিদ্ধান্ত করেছেন। অর্থাৎ শ্রীকুষ্ককীর্তন 
যাল্র।” আর বাত্রা অভিনেয় সাহিত্য-কর্ম, সুতরাং শ্রীক্ুষ্ণকীর্তনে নাটকীয়তা 
মিলবে এ ধরণের যুক্তি পরম্পরার কোন মানে হয়না । শ্রীক্ষ্ঃকীর্তনের 
নাটকীয়তার জন্য দায়ী বড়ুচণ্ডীদাসের সৃষ্টিকৌশল । 

শ্ীকুষ্ণকীর্তনের নাটকীয়তা নানাভাবে প্রকাশিত__আখ্যানগ্ন্থনে 
আদ্ন্ত অখণ্ডতায়, মূল কাহিনীর মধ্যেই কবিদৃষ্টির কেন্দ্রীকরণে, পার্শ্বকাহিনী 
বা উপকাহিনীর পথে পথে দিগন্রান্তির অভাবে, ঘটনাগত ও চারিত্রিক ছন্দে 
এবং সংলাপগত সংঘাতে । কিন্তু নাট্যধর্মের সবচেয়ে বড় অভাব এর ঘটনা- 
বিরলতায় । 

প্রথমে এর আখ্যানবিচার প্রসঙ্গে নাট্যধর্মের প্রতি ইন্দিত করা যাক। 

কাব্যের প্রথম খণ্ডটি কবির সচেতন রূপবোধের সর্বোত্তম প্রকাশ। 
এই ‘জন্মখণ্ড'কে গ্রহণ করা যেতে পারে সমগ্র নাট্যপালার মুখবন্ধ হিসেবে । 
এই অংশে কাহিনীর দ্রুতগতি ও সংক্ষিপ্ততা বিস্ময়কর বলে মনে হয় 
বিশেষ করে মূল কাহিনীর অতি বিলম্বিত গতির পরিপ্রেক্ষিতে । জন্মথণ্ডে 
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কবি নিঃশ্বাস রুদ্ধ করে কঃসের অত্যাচারে স্থির ধ্বংস, দেবতাদের পরামর্শ, 
নারায়ণের সাদা-কালো ছুটি কেশ প্রদান, নারদ-সংবাদ, বন্তুদেব-দেবকীর 
বন্দীদশা, শ্রীরু্ণের জন্ম, অন্ধকার রাত্রির আড়ালে বস্গুদেবের কৃষ্ণকে বৃন্দাবনে 
রেখে আস! এবং সেখানে কৃষ্ণের কৈশোর প্রাপ্তির সংবাদ দিয়েছেন। এরপরে, 
রাধার জন্ম ও বড়ায়ির পরিচয় দেওয়া হয়েছে। প্রচুর ঘটন।__এবং ঘটনাগুলিও 
কম কৌতুককর ও কৌতুহলোদ্দীপক নয়। বিশেষ করে ভাগবতের বিস্তৃত 
বর্ণনায় এর অনেকগুলিই বাঙালী পাঠকদের কাছে পূর্ব থেকেই প্রিয়। কিন্ত 
একবার মাত্র নারদ-সংবাদ বর্ণনে কবি তাঁর সংযম ও জংক্ষিপ্তত। থেকে ত্রষ্ট 
ইয়েছেন। মনে হয় নারদমুনি যাত্রার পালায় স্মরণাতীত কাল থেকে লাফ-ঝাপ 
দিয়ে মুখ বিরূত করে যে হাস্যরসের যোগান দিয়েছেন ত| থেকে দুরে সরে বাওয়া 
বড় পক্ষেও সম্ভব ছিল না। যাত্রা পালার পক্ষে এ বোধ হয় এক অবশ্য 
পালনীয় প্রথা হয়ে দ্বাডিয়েছিল । এর পরে কৃষ্ণের রূপবর্ণনায় দীর্ঘ একটি সঙ্গীত 
রচনা করেছেন কবি । বড়ায়ির রূপবর্ণনায়ও । মনে হয় দীর্ঘপথ ভ্রুত উত্তরণের 
পরে কবি আপন লক্ষ্যে এসে পৌছেছেন। কংস, নারদ, বন্থুল, দ্বেবগণ,, 
নন্দ, বশোদা কারও আর প্রবেশ নেই এ রাজ্যে। কৃষ্ণ, রাধা এবং বড়ায়িকে 
আমাদের সামনে পরিচিত করিয়ে কবি সংলাপ-সঙ্গীতময় নাটকের মল প্রাণ 
অংশে প্রবেশ করলেন। 
অজস্র ঘটনার উল্লেখ এবং অতি সংক্ষিপ্ত বর্ণনা আমাদের আরও 
বিস্মিত করে যখন আমরা! সেকালের ভারতীয় গল্প-কথন রীতির কথা মনে 
করি। ভারতীয় কবিরা নানা শাখা কাহিনীর বর্ণনায় প্রায়ই লক্ষ্যত্রট । এক 
কাহিনী থেকে অন্য কাহিনীতে একটি সামান্য সুত্র মাত্রকে অবলম্বন করে 
তাদের সুদূর বিহার করতে বাধে না। সেখানে বিচিত্র কাহিনীর এত 
. আহ্বান-আকর্ষণকে অবহেলা কর! কম কৃতিত্বের পরিচয় নয়। 
কষ্চকীর্তনের কাহিনীর এক্য আমাদের দৃষ্টি সহজেই আকর্ষণ করবে। 
আত্বন্ত এর কাহিনীর একমুখী গতি, একটি সমস্যার চারপাশে আবর্তন । 
কোন শাখা কাহিনী নেই-_শাখার অত্যধিক বিস্তার তো দূরের কথা । বিশেষ 
করে এ কাহিনীর কেন্দ্রীয় সমস্তাটা ছন্দ-সূলক। এ ছন্দ বটন| এবং ব্যক্তি-ইচ্ছা 
ও চেষ্টার টানাপোড়েন বিকশিত এবং চারিত্রিক বিবর্তনের স্দে সম্পৃক্ত । 
এই ছন্দ আখ্যানটিকে বদয়-গরাহী করেছে এবং নাটকীয়তার সঞ্চারে এর আস্বাদ- 
বাড়িয়েছে। চারিত্রিক বিবর্তনের কথ! রাধা-প্রসঙ্গে বিস্তৃত ভাবে আলোচিত 
২ বিমানে ঘটনাগত সংঘাতের কেন্দ্রটিকে খুজে বের করা যাক। 
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তাম্কলখণ্ড থেকে কৃষ্ণ রাধাকে পেতে চেয়েছে, আর -রাধা আপত্তি 
করেছে; দ্বন্দের কেন্দ্রটি এখানেই । কৃষ্ণের ইচ্ছা এবং রাধার ইচ্ছার 
বৈপরীত্য-_তা৷ থেকে চেষ্টা এবং ক্রিয়ার বৈপরীত্য কাহিনী-আকারে বিস্তৃত । 
বাণখণ্ড থেকে রাধার ইচ্ছায় বৈপরীত্যের লক্ষণ নেই আর। কিন্ত কবি 
তখনও একটি সংঘাতাভাস সৃষ্টি করেছেন বংশাথণ্ডে । অবশ্য এখানে ছন্দে 
কৌতুক-রসিকতারই প্রাধান্য । বিরহ খণ্ডে এ দ্বন্দ সম্পূর্ণ বিপর্যস্ত হয়েছে । 
রাধা এবারে চেয়েছে আর কৃষ্ণ চায়নি । কাব্যটির এখানেই সমাপ্তি । আপাত 
দৃষ্টিতে খণ্ডে খণ্ডে কাহিনীটি বিচ্ছিন্ন বলে মনে হলেও রাধ! কৃষ্ণের প্রেম, 
চাওয়া পাওয়ার ছন্দ এর মূল স্ত্র রচনা করেছে, সেই স্থাত্র ধরেই এর বিকাশ 
সম্ভব হয়েছে । কেবল তা-ই নয়, খণ্ডে খণ্ডে কাহিনীর বিকাশও এই দ্বন্দেরই 
ফল । রাধা-চরিত্র বিশ্লেষণে পাঠকের কাছে তা! স্পষ্টতর হবে । 

ঘটনা-বিরলতা৷ আখ্যান কাব্য হিসেবে এর সবচেয়ে বড় ক্রটি। অবশ্য 
এটি একটি আখ্যান-কাব্য নয়, আখ্যান-ধর্ম এর অন্গ-ধর্ম মাত্র । কিন্তু সে কথা 
মনে রেখেও বলব সংলাপের তুলনায় এর ঘটনা-বিরলতী দৃষ্টি এড়ায় না । এক 
একটি খণ্ডে যে পরিমাণ ঘটনাগত বিবর্তন আছে এবং চরিতগত নবতর 
পরিচিতি প্রকাশ পেয়েছে তার তুলনায় সঙ্গীতময় সংলাপের প্রাচুর্য ভারসাম্যহীন 
বলেই মনে হবে । রাধা কৃষ্ণ এবং বড়ায়ির গানে ঘটনা কম এগিয়েছে । অর্থাৎ 
যত গান ঘটনা ততটা! এগোয় নি। তাই পুনরুক্তি ঘটেছে প্রচুর। রূপবর্ণন। 
আবশ্যক-অনাবশ্তকে বার বার এসেছে, একই ভাবের কামনা-বাসনা-আতি 
সামান্য ভাষাস্তরিত হয়েই প্রকাশ পেয়েছে বহুবার । সঙ্গীতের এই অতি 
বিস্তৃতিতে এ কাব্য কাহিনীর স্থত্রে গাথা সঙ্গীতের মালা বলেও কখনও কখনও 
মনে হতে পারে । এই ক্রটির জন্য বড়, চণ্ডীদাসের শিল্পবোধ কতটা দায়ী নিশ্চিত 
করে বলা যায় না । কারণ পুরানো যাত্রায় গানে সংলাপই শুধু বলা হত না» 
গানই ছিল এর প্রধান আকর্ষণ। কাহিনী বা চরিত্র প্রায় কোথাও প্রাধান্য 
পেত না । সঙ্গীত-প্রীধান্তের প্রথান্ুগত্য থেকে তাই বড়ুচণ্ডীদাসের মুক্ত হবার 
বিশেষ সম্ভাবনা! ছিল না । কিন্ত প্রথান্সরণে তার কবি প্রাণ নিঃশেষ হয়ে যায় 
নি। তার কৃষ্ণকীর্তন একটা অকিঞ্চিৎকর যাতরী-পালায় পরিণত না হয়ে 
চরিত্রাল্গভূতির গভীরতায় এবং আখ্যান-গ্রন্থনের একটি পরিচ্ছন্ন নৈপুণ্যে 
অমরত্ব পেয়েছে। যাত্রা-পালার সঙ্গীত-প্রাচুর্যের অনুসরণ এই অমরত্বের 
বিনাশ সাধনে সক্ষম হয় নি, একটা ত্রুটি হিসেবেই চিহ্নিত হয়েছে। 

এবারে এই সঙ্দীত-সংলাপের কথা । কুষ্ণকীর্তনের পদগুলি নিরপেক্ষ 
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বিচারের বিষয় নয়। কারণ পদাবলীর মত স্বতন্ত্র খণ্ড-কবিতা। হিসেবে কবি 
এদের রচনা! করেননি । পদাবলীর প্রতিটি কবিতা এক একটি মনোভাবের 
বাহন। তার কোথাও বর্ণনা, কোথাও বিবৃতি, কোথাও বা চিত্রাঙ্কন । কিন্ত 
অধিকাংশ স্থলেই একটি বিশিষ্ট ভাব বা অনুভূতির প্রকাশ। পদাবলীর কোন 
তথ্য বিবৃতির দায়িত্ব নেই, কোন আখ্যানের অংশ তার! নয়__তাদের সঙ্গে 
সম্পর্ক একটি মাত্র ব্যিমান্গষের হৃদয়ের, তাদের পটভূমিতে একটি মাত্র 
বিশিষ্ট মুড । 

কষকীর্তনে পদগুলি সমগ্র কাব্য-কাহিনীর অচ্ছে্ অংশ । কবি 
প্রধাহ্নদরণে সীমাবদ্ধ না হলে এদের সংখ্যা হয়ত অনেক কমে যেতে পারত, 
কিন্ত বর্তমানে এরা যে ভাবে কাহিনীবদ্ধ তাতে সমগ্র কাব্যের মধ্য থেকে এদের 
কাউকে পৃথকভাবে নিয়ে এলে এরা অক্ষত থাকে না। কারণ প্রত্যেকটি 
পদ এখানে পূর্বাপর সঙ্ন্ধবুক্ত। সামান্য যে কয়েকটি বিবৃতি-বর্ণনাত্মক 
কবিতা আছে, তার! আখ্যানটার প্রকাশে ও বিবর্তনে প্রায় অপরিহার্য । আর 
অধিকাংশ পদই এক বা একাধিক পাত্রের সংলাপ । যে পদগুলিতে 
একাধিক পাত্রের সংলাপ সংহত সেখানেই নাটকীয়তার প্রকাশ সর্বাধিক । 
কিন্ত যে পদগুলি একটি পাত্রের সংলাপ, সেখানে গীতি-ধর্মের প্রকাশ 
অনেক বেশি প্রত্যাশিত। এ প্রসঙ্গে একটা কথা স্মরণ রাখা কর্তব্য । 
কাহিনীবদ্ধ এবং সংলাপ-ধর্মী হওয়ায় এদের দায়িত্ব ভ্রিবিধ। এক৷ 
কাহিনী-বিকাশে এদের ভূমিকা । ছুই। এরা প্রত্যেকেই পূর্ববর্তী 
সংলাপের কিছুটা উত্তর আবার পরবর্তী সংলাপের প্রতি কিছুটা প্রশ্নও বটে। 
তিন। নিজের হদয়-উদবাটন, সঙ্গে সঙ্গে অপরের চরিত্রের সম্পর্কে মন্তব্যও 
এদের মধ্য দিয়ে প্রকাশিত। কাজেই এ জাতীয় পদে খাঁটি লিরিকের 
অমভূতি-সৰস্বত| ও বস্তু ভারহীন ্যাবসই্ীকসনের অভাব ঘটবে এ খুবই 
স্বাভাবিক শ্রীরুষ্ককীর্তনের যে-কোন স্থান থেকে একক সংলাপ-সঙ্গীতগুলিকে 
গ্রহণ করে উপরোক্ত মন্তব্য প্রমাণ কর! চলে। তবে সংলাপ সঙ্গীতের 
পচে উপরে নি স্পর্কহ অনেক জায়গায় খুব ক্ষীণ হয়ে পড়েছে। 
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আলোচনা করব । এখন এটুকুই বলব__এগুলিতে চণ্ডীদাসের পদাবলীর অরূপ 
ইন্দরিয়াতীতের ব্যঞ্জনা না থাকলেও» গভীর আন্তরিকতার অভাব নেই। রাধার 
বিরহ মানবিক এবং দেহমূল হলেও হৃদয়ের আর্তি-প্রকাশে তাদের সার্থকতায় 
প্রশ্ন ওঠে ন|। এদের লিরিসিজম আমাদের রহস্ত-সংশয়ের রাজ্যে পৌছে 
দেয় না ঠিকই, তা বলে এরা লিরিক-বিবজিত নয় । পুরানো সাহিত্যে চণ্ডীদাস- 
নামাঙ্কিত কিছু পদ ছাড়া রোমান্টিক চেতনার বন্তভেদী রহস্য-সৌনর্ষের 
অস্পষ্টতা বড় বেশি মেলে না। আর বড়চণ্ডীদাসের প্রতিভা চণ্ডীদাস থেকে 
মূলত পৃথক । 

বড়ুচণ্ডীদাসের কাব্যের বৈশিষ্ট্য এবং অভিনবত্ব দ্বি-সংলাপময় 
পদগুলিতে ৷ যেখানে রাধা বা কৃষ্ণ পরস্পর কথোপকথনে এক একটি পুরে! পদ 
গান করেছে, সেখানে নাটকীয়তার স্থানে গীতিধর্মের আধিক্য ঘটেছে । নাটকীয় 
সংলাপের গতিময়তা সংক্ষিপ্ততা ও ড্রুততার উপরে নির্তরশীল। কারণ 
ব্যক্তিত্বের সঙ্গে ব্যক্তিত্বের সংঘর্ষ, ভাবের সঙ্গে ভাবের সংঘাত, সেখানে সহজেই 
সংক্ষুব্ধ এবং আকৃতিগত সংহতির সঙ্গে ছন্দে কম্পমান হয়, দীর্ঘ বিতানিত পদ- 
সঙ্গীতে উচ্ছ্বসিত হবার স্থযোগ পায় না। দ্বি-সংলাপ পদে যেখানে প্রত্যেকের 
সংলাপ শ্লোকের সংক্ষিপ্ত সংহতি পেয়েছে, অন্ঠোন্য কথোপকথন যেখানে 
আদ্বন্ত বিস্তৃত এবং ব্যক্তি-বোধ [বিপরীতমুখী সেখানে দ্বন্দ-ক্ষু্ধ ভাবাবেশ 
রচনা! সার্থকতর, তাই বড়াইয়ের সঙ্গে রাধা বা কৃষ্ণের কথোপকথনে নাটকীয় 
দ্বন্দ কম অভিব্য্ত। 

কিছু উদাহরণের সাহায্যে বিষয়টিকে পরিষ্কার করা যেতে পারে । 
বংশীখণ্ডে রাধা কৃষ্ণের বাশী চুরি করে নিয়েছে। কৃষ্ণ রাধাকে বারবার 
নানাভাবে বলছে বাঁশী ফিরিয়ে দিতে, কখনও অনুরোধ কখনও ভয়প্রদর্শন 
চলছে। এ নিয়ে দীর্ঘকাল কথা কাটাকাটি ও ঝগড়া চলেছে। কৃষ্ণ রাধাকে 
চুরি-দোষ দেওয়ায় রাধা একটা দীর্ঘ পদ জুড়ে কানা! শুরু করে দিল-_ 


কোন অশুভখনে পাঅ বাট়ায়িলে]। 

হাছী জিঠী আয়র উট না মানিলে ॥ 
কোথায় কখন কি কি অলক্ষণ-ব্যঞ্জক ঘটনা ঘটেছিল, শুকনো ডালে কোথায় 
কাক ডেকেছিল, হাতে ভিক্ষাপাত্র নিয়ে যোগিনী চলছিল ভিক্ষায়, বী দিকের 
শেয়াল ছুটে পালাচ্ছিল ডান দিকে, তেলী তেলের ভাঁড় নিয়ে চলছিল সামনে 
ইত্যাদি। উত্তরে কৃষ্ণও একটি দীর্ঘ গান করল__ 
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কিসক নাগরী রাধা যোড়সি কান্দনে। 
তিরীকলা পাতি ভাণ্ডিবারে চাহি কানে ॥ 
বাণীর সাতলাখ টাকা মূল্য । সোনা রূপা হীরা দিয়ে তৈরী। রাধা বাণীটি 
এখনি ফিরিয়ে ন| দিলে তাকে বেঁধে রাখ! হবে, সমস্ত আভরণ কেড়ে নেয়! 
হবে, তাতেও ফল না হলে প্রাণ নিতে দ্বিধা করবে না সে। বড়ায়ি হাসছে 
দেখে রাধা বড়াইকে দোষ দিয়ে একটি গান গাইল । উত্তরে কৃষ্ণ বলল_ 
তে! বড়ায়িক দেসি দোষে বড়ায়ি তোক্গাকে দোষে 
সব মোর করমের ফল। 
তারপরে নানা কথায় রাধাকে দীর্ঘ অন্গরোধ করল বাণীটি ফিরিয়ে দেবার 
অগ্য। রাধা তখন ভাটায়ালী রাগে সতর পংক্তির একটা গান গাইল । কেন 
তার নামে চুরির অপরাধ ? এজন্মে এবং পূর্ব জন্সেও কি কি পাপ সে 
করেছিল তারই সম্ভাব্য এক তালিক| কেঁদে কেঁদে প্রকাশ করল। 
লক্ষণীয় এই পদগুলিতে দ্বন্দের সুর আছে, কিন্ত সঙ্গীত বিস্তারে তা 
শিথিল। কিন্ত রাধার এই গানের পরেই সংলাপ সংক্ষিপ্ত হল এবং ফলে 
বিতর্ক উদ্দাম দ্বন্দ-ফুন্ধ এবং নাটকীয় হয়ে উঠল 
কফ ।  গাহ রাখিতে নিন্দ গেলে বাঁশী মাথে। 
সে না বাশী আলো রাধা নিলি কোন ভিতে ॥ 
রাধা ।  নান্দের নন্দন কাহ্কাঞি বোলে মে! তোহ্মারে ৷ 
কথ" বাশী হারায়িআ। দোষসি আন্ধারে ॥ 
পরবর্তী আর একটা পদে সংলাপগত দ্বন্দ আরও বেশি নাটকীয় হয়ে 
উঠেছে _ 
কষ্চ।  স্ুণহ আইহন দাসী তৌ মোর চোরায়িলি বাগী 
তেঁসি তোর পাছে বেড়ায়ি এ। 
বাণীপুটী দেহ যবে বড় পুন পাহ তৰে 
বাশী পাইলে' সুখে ঘর জাই এ॥ 
রাধা ।  সুণহ নটক কা কেহে কর আপমান 
তোর বাঁশী আজে নাহি" নীএ। 
বাঁশী যবে পাই এ তবে ঘসি ঘাটিএ 
চারি চীর করি বা পোড়াই এ ॥ 
কক্ষ । সগর্গ মৰ্ত্য পাতালে চিন্তিত চাহিলে মনে 
তৌ মোর নিআছিস বাঁশী । 
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এহা না৷ সহে মোর পরাণে। 
হেন যবে বোলে আন কাটে তার নাক কান 
তোহ্দা তেজে। ভাগিনা কারণে ॥ 
তুলনায় একটি জিনিস দেখা যাবে বড়ায়ি-রাধা বা বড়ায়ি-কৃষ্ণের 
দ্বি-সংলাপ গানে দ্বন্দ-সংক্ষোভ অনেক স্ডিমিত। কারণ মূল বৈপরীত্য এদের 
সম্পর্কে নয়। যেমন_ 
রাধা । বড়ায়ি হাথে ভাণ্ড মাথে করী চান্দ 
চন্দন চচ্চিত গাএ। 
কে না বাশী বোলাএ॥। 
বড়ায়ি। রাধা পাএ মগড় খাড় হাথে বলয়া 
মাথে ঘোড়াচুলা। 
ধূলাএ ধুসর নীল কলেবর 
সেই সে নান্দের বালা ॥ 
একটি বিষয়ে রুষ্ণকীর্তনের সংলাপ পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে । 
দ্বি-সংলাপ গানে রাধা-রু্ণ, রাধা-বড়ীয়ি, কৃষ্ণ-বড়ায়ি এদের পারস্পরিক 
কথোপকথন আছে । একটিও ত্রি-সংলাপ গান নেই ।* অর্থাৎ রাধা-কষ্ণ-বড়ায়ি 
তিনে মিলে পারস্পরিক সংলাপ নেই । একক সংলাপে তিনের অন্যোন্ি 
কথোপকথনও একবার মাত্র মিলছে ৷ দি-সংলাপ এবং ভ্রি-সংলাপে কেবলমাত্র 
একটি সংখ্যার সামান্য পার্থক্য নয়, পার্থক্যটি গুণগত). প্রাচীন গ্রীক 
নাট্যকারদের মধ্যেও ইউরিপিডিসকেই অন্তোন্য ত্রি-সংলাপের তীৎপর্য- 
আবিষ্কারক হিসেবে সম্মান দেওয়! হয়। সংলাপের নাটকীয় রস এর ফলে 
3rd dimension পায় অর্থাৎ দৈর্ঘ্য প্রস্থের সীমা ছাড়িয়ে বেধ-এর গভীরতায় 
বিধৃত হয় বলে নাট্য সাহিত্যের এতিহাসিকের| মন্তব্য করেছেন । 
প্রাচীন বাংলা যাত্রায় ত্রি-সংলাপের তাৎপর্য অনাবিষ্কত ছিল বলে মনে 
হয়। ভারখণ্ডে একবার বাধা-রুষ্ের দ্বি-সংলাপ পদের প্রথম শ্লোকে বড়ায়ি 


% কেবলমাত্র রাধা-কৃষ্ণের একটি সংলাপের গোড়ায় ( ভারথণ্ডে ) বড়ায়ি রাধাকে উপদেশ 
দিচ্ছে। ফলে ব্রিসংলাপের আমেজ এসেছে। 
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রাধাকে পরামর্শ দিয়েছে। বংশীখণ্ডে রাধাকষ্ণের কলহের মাঝখানে একবার 
বড়ায়ির প্রবেশ ঘটেছে। * এবং অন্তহীন কলহের পুনরাবৃত্তিতে বড়ায়ির 
মধ্যস্থতা শান্তি বিধানে সাহায্য করেছে মাত্র। কিন্তু ঘটনার বিবতনে সামান্য 
ভুমিকা গ্রহণ ছাড৷| বড়ায়ির এই সংলাপ এর নাটকীয় রসকে বেশি সাহায্য 
করে নি। সম্ভবত ব্রি-সংলাপের গভীর নাটকীয় তাৎপর্য বড়চণ্ডীদাসের 
আয়ত্তগম্য ছিল না। 
॥ তিন ॥ 
শীকুফকীর্তনের প্রধান আকর্ষণ রাধাচরিত্র। এই চরিত্রকে কেন্দ্র 
করেই আখ্যানবস্তুর বিবর্তন। নানা শিথিলতা এবং সংলাপ-বিস্তারের 
অপ্রয়োজনীয় দৈর্ঘ্যের মধ্যেও এই চরিক্র-চিত্রণে কবিচিত্ত অতন্দ্র। 
রাধা চরিত্র, সম্পর্কে প্রধানতম কথা হল এর বিবতনি-ধর্ম। বিজয় গুপ্তের 
মনসায় এ-বিবর্তনের কিছু পরিচয় আছে; বড়ুচণ্ডীদাসের রাধায় তা পূর্ণ 
বিকশিত । Dynami বা পরিবর্তমাঁন চরিত্র-চিত্র পুরানো, সাহিত্যে 
একান্ত ছুলভ ১ চাদসদাগরের ব্যক্তিত্ব ও পৌরুষ পরম কৌতুহল ও আনন্দের 
আকর্ষক হলেও সে 5০ বা স্থির। 
রাধা-চরিত্রের বিবর্তন মনস্তাত্বিক। এ মনস্তাত্বিক বিকাশের ভিত্তিতে 
রাধিকার যৌবন-চেতনাই প্রধানত ক্রিয়ািল। বড়ুচণ্ডীদাসও যে এবিষয়ে 
সচেতন ছিলেন তা-ই আমরা আলোচনা! প্রসঙ্গে দেখাবার চেষ্টা করব । 
তাঙ্গুলথণ্ড থেকে বিরহখণ্ড পর্যন্ত চরিত্র এবং আখ্যান-বিকাশের 
পেছনে কালগত একটি পরিমাপ স্পষ্টভাষায় নিদেশ করেছেন কবি । বসন্তকালে, 
তাম্কল প্রেরণ, শ্রীরুষ্ের ভাষায়__ 
কুজ্মিত তরুগণ বসন্ত সমএ। 
তাত মধুকর মধু পীএ॥ 
স্সর পঞ্চম শর গাএ পিকগণে। 
তেকারণে থীর নহে মনে || 
ভারবহন, ছত্রধারণ শরতের রৌদ্রে_ 


শরতের রোদে রাধা বড়য়ি বিকলী । 
বৃন্দাবন খণ্ডের স্চনায় আবার বসন্ত-বর্ণনা__ 
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এবে মলয় পবন ধীরে বহে। ল। 

মনমথক জাগাএ ॥ ল॥ 

সুগন্ধি কুসুমগণ বিকসএ। ল। 

ফুটি বিরহি হৃদয় ॥ ল।। 
যমুনাখণ্ডে গ্রীষ্মকালে রৌদ্রতপ্ত পরিবেশ__ 

উপস্থিত হৈল হের গিরীশ সমএ। 

শীতল গম্ভীর জলে বহিতে সুখাএ ॥ 
আবার বিরহখণ্ডে ফিরে এসেছে চৈত্র মাস__ 

আইল চৈত মাস। 

কি মোর বসতী আশ 

নিফল যৌবন ভারে ॥ 
এক বসন্তে কাহিনীর আরম্ভ, তারপরে এল দ্বিতীয় বসন্ত আবার ঘুরে, তৃতীয় 
বসন্ত এলে রাধা-বিরহে কাহিনী সমাপ্ত হল। অর্থাৎ দীর্ঘ দুই বছরের 
কাল ব্যবধান এ গল্পের আরম্ভ থেকে শেষ পর্যন্ত বিস্তুত। গল্পের আরম্তে রাধ৷ 
“এগার বৎসরের বালী”। রাধার এগার থেকে তেরো বৎসর বয়স পর্যন্ত 
চিত্বোন্মোচন এবং দেহ-মন-সমস্বিত উদ্ধ দ্ধ মানসিকতার কাহিনী শ্রীকৃষ্ণকীর্তন । 
মান্গুষের জীবনে সাধারণ ভাবে ছু বছরের মূল্য যাই হোক না কেন এই বয়সে 
তা বিশেষ তাৎপর্যবহ। এই সময়টিই প্রকৃত বয়ঃসন্ধির কাল, দেহে ও মনে 
যৌবন ও যৌবন চেতনার আবির্ভাবের সময় । 

কবি জন্মথণ্ডেই রাধার রপবর্ণনায় বিশিষ্ট এবং সচেতন মনোভঙ্গির 

পরিচয় দিয়েছেন__ 

তীনভূবন জনমোহিনী । 

রতিরস কাম দোহনী ॥ 

শিরীষ কুস্থমকৌঅলী। 

অদ্ভুত কনকপুতলী ॥ 
এর ভাব এবং ভাষার ব্যঞ্জনায় রাধার যে ভাব-রূপ ফুটে ওঠে তা কাম কল্পনায় 
অতি কোমল ও একান্ত ইন্দরিয়াবেশ পূর্ণ। এই অপূর্ব লাবণ্যযুক্ত নারীই যুগ 
যুগ ধরে মানবের] কাম-বাসনা মন্থিত “কৌঅলী পাতলী বালী”। কিন্তু সে 
দুর্ভাগ্যবশত “নপুংসক আইহনের রাণী” । এখানেই সমগ্র চরিত্রটীর মনস্তাত্বিক 
বিবর্তনের সম্ভাবনা বীজাকারে নিহিত। রাধার যৌবন-্ষুধা সম্বন্ধে আয়ানের 
তীক্ষবোধ ও ভবিষ্যৎ-চিন্তা লক্ষণীয় 
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দেখি রাধার রূপ যৌবনে । 

মাঅক বুয়িল আইহনে ॥ 

বড়ায়ি দেহ এহার পাশে । 

রাধার চরিত্র-রিকাশের কতকগুলি স্তরের পরিচয়ে বিবর্তনটাকে সত্য 
করে তুলেছেন কবি। প্রতিনিয়ত বিপরীত মনন ও প্রবৃত্তির দ্বন্দ্ব বিশ্লেষণ করে 
আকবার পদ্ধতি বড়চণডীদাসে কেন বস্ধিচচন্্র পর্যন্ত আমাদের সাহিত্যে 
প্রচলিত ছিল না। রাধার মানস বিবর্তনে ছুটা climax বা turning 
point লক্ষণীয় । একটি চরিত্রের আভ্যন্তরীণ, অপরটী বাইরের ঘটনার সঙ্গে 
সম্পকিত। একটি বৃন্দাবন খণ্ডে, অপরটি বাণথণ্ডে ৷ এর মধ্যে রাধার মনোভাব 
ও বর্মপদ্ধতির স্তরে স্তরে পরিবর্তনশীলতা লক্ষণীয়। তাম্কল থেকে নৌকাখণ্ড, 
ভারথগু-ছত্রধণ্ডে, বুন্দাবন-বমুনা-হারখণ্ডে, বাণখণ্ড থেকে বিরহ খণ্ডে এই 
বিবর্তন লক্ষ্য করা চলে । 
ক্ষণ রাধার কাছে প্রেম নিবেদন করে তান্থুল পাঠাল । প্রেশ-নিবেদন 

শা বলে একে দেহ-কামনাও বলা যেতে পারে। প্রসঙ্গত বড়চণ্তীদাসের 
প্রেম-বোধের কিছুটা পরিচয় নেওয়া বাক। কেবলমাত্র বড়চওীদাসেই নয়, 
পেকালে সাধারপভাবেই প্রেম ও দেহ-কামনার মধ্যে কোন উল্লেখযোগ্য পার্থক্য 
পক্ষ্য করা যায় নি। বেষ্ণবপদাবলী সাহিত্যের দু একজন কবির মধ্যে এর 
সামান্ত পরিচয় মেলে | চণ্ডীদাস (পদাবলীর ) অবশ্য স্পষ্টত ইন্দ্রিয়াতীত । 
সাধারণভাবে চৈতন্োত্তর বৈষ্ণব কবিরাও তত্ব ব্যাখ্যায় যাই হোন না কেন 
পপ-রচনায় দেহবদ্ধ প্রেম-প্রীতি-মিলন-বিরহের কথায়ই মুখর । বড়ুর 
কাব্যে কৃষ্ণের দেহকামনাকে প্রেম বলে আখ্যাত করতে আমার্দের সঙ্কোচ হয় 
ঠিকই, কিন্তু রাধার দেহবোধে ক্রমে হৃদয়ের স্পর্শ প্রবলতর হয়েছে। হৃদয় 
সমপর্বহীম দেহমিলনের ইন্দিয় সব্বত| ক্রমে রাধার কাছে হুদয়াতিতে 
সবতর মৃতি ধারণ করেছে। অবশ্য পরিণতিতেও দেহ-সম্বন্ধকে কবি একটি- 
বারও একান্তভাবে বিশ্বত হন নি। 


ক্ষ প্রেরিত তাঙ্ছুল এবং দেহ মিলনের আবেদন রাধা ফিরিয়ে দিয়েছে। 
তার বালিকা! বয়স, সে 


না বুঝে? রঙ্গ ধামালী ৷ 
ডা নী জানে| স্থুরতী কেলী। 
কারণের তাৎপর্ উল তার কি সম্বন্ধ? এই ছুটি 


খিযোগ্য। বাধার প্রথম বাধা অন্তরের । দেহমিলনের 


০ ০ এআ কে রস শর 
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সঙ্গে তার পরিচিতি নেই, সবে যৌবন দেখা দিয়েছে দেহে, দেহের এই প্রথম 
যৌবনে এখনও তার হৃদয়ের উদ্বোধন ঘটে নি। দেহেযা যৌবন হৃদয়ে 
তাই প্রেম | বয়ঃসন্ধি দেহে অন্তরের পূর্বরাগ ॥ বয়ঃসন্ধির রাধা প্রেম জানে 
না। দেহে আর মনে তার মিলন হয় নি-_তাই অন্ধ দেহাবেগে বৌবনচেতনার 
সাড়া জাগেনি ৷ রাধা কৃষ্ণের তাম্ব,ল ফিরিয়ে দিল। দানথণ্ডে কৃষ্ণের ভয় 
প্রলোভন অন্রুরোধ কিছুতেই রাজী হল না। দানখণ্ডের দেহ-মিলন প্রায় 
একপক্ষের বলপ্রয়োগ । মিলনান্তে রাধার মানসিক প্রতিক্রিয়ায় একটা সর্বাত্মক 
স্বনার ভাবই প্রকট _- 

ভাল ভৈল বড়ায়ি মোর ভৈল পরতেখ ৷ 

নিজ পতি বিহানে আবথা মোর দেখ || . 

একসরী ধনে লয় পাইলে আপারে । 

এত দুখ দিআ! বিধি নিৰ্ম্মিল আন্গারে ॥ 

লয়িআ৷ চল বড়ায়ি নিজ মোর দেশ । 

সে কাহনাঞি' লাগি ভৈল পাঞ্জর শেষ ॥ 

নৌকাখণ্ডের সংলীপ-সঙ্গীতে ঘটনার প্রায় পুনরাবৃত্তি । কৃষ্ণের কামনা» 

রাধার প্রত্যাখ্যান । অবশেষে বাধ্য হয়ে রাধার আত্মসমর্পন--প্রীয় বলপ্রয়োগের 
সমান। কিন্তু দেহ-মিলন সম্পর্কে রাধার ভীতি অনেকাংশে অপসারিত । 
শ্রীকষ্ণের বিরুদ্ধে, সেই তীত্রদ্বণ1 ও উচ্চকণ্ঠ ক্রোধ কিছুটা, পরিবতিত। বড়ায়ির 
কাছে রাধার দেহ-মিলনান্তে যে বিবৃতি তাতে আগের মত ধিক্কারবাণী শোন! 
যাবে না আর-_ 

কথোদুর খেআইল নাঅ চক্রপাণী । 

ঝাঝর নাঅ নৈল চারি পাসে পাণী ॥ 

বড়ায়ি বড় ভয় পাইলে যমুনার জলে । 

পার কৈল মোকে ভাল কাহ্াঞি' গোআলে ॥*..**. 

আচম্বিত খরতর বহিলেক বাঅ। 

মাঝ যমুনাতে ডুবি গেল নাঅ॥ 

ভুবিআ মরিতৌ যবে ন! থাকিত কাঙ্কে। 

আন্দা লখ্খী সান্তরিত রাখিল পরাণে ॥ 

এবার কাঙ্কাঞি বড় কৈল উপকার । 

জরমে' স্ুঝিতেঁ নারে এ গুণ তাহার ৷ 

রাধা-চরিত্র-বিবর্তনের এই ইঙ্গিত ভারখণ্ডে স্পষ্ট হয়েছে। রাধা 
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এখানে অনেক পরিমাণ সক্রিয়। ভারবহনে এবং ছত্রধারণে কৃষ্ণকে সে 
নিয়োজিত করেছে, ভবিব্যতে দেহ-দানের প্রতি্রতিও দিয়েছে “মজুরিআ’ 
বৃত্তি নিয়ে নান! রহস্তভ-কৌতুক করেছে এবং শেষ পর্যন্ত দেহ-মিলনের 
প্রতিশ্রুতি পালন করেনি । 
ভারথগ্ু-ছত্রথণ্ডে রাধার সক্রিয়ত| দেহ-নিরপেক্ষ, বলা যেতে পারে 

অনেকখানি প্রেম-নিরপেক্ষও। বৃন্দাবনখণ্ডে প্রেম ও দেহমিলনে রাধার 
সক্িয়তা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে। তার বিরহে ক্কফ্চ কাতর বড়াযির মুখে এই 
বার্তা শুনে সে বৃন্দাবনের পুষ্পবনে প্রবেশ করেছে_-রাধার এই গমনে স্থরের ও 
মনোভাবের এমন সর্বা্গীন পরিবর্তন লক্ষণীয় যে একে অভিসার বলে উল্লেখ 
করা চলে। সখী-পরিরৃত রাধার বৃন্দাবন-প্রবেশের এই চিত্র উল্লাসভরে এঁকেছেন 
বড়ুচণ্তীদাস__ 

আগু করি বড়ায়িক চন্দ্রীবলী জাএ। 

চিত্তের হরিঝে সব গোপী গীত গাএ ॥ 

বৃন্দাবন জাএ রাধ| রস পরিহাসে। 

আড় নয়নে দেখে কাহাঞি'ক পাশে ॥ 

খসাঅণ বান্ধিল পুণী কুন্তল ভার। 

সবন ছাড়িল রাধা হাম্বী আপার ॥ 

চুম্বন করিল রাধা সখির বদনে। 

ভাল গীত গাএ বুলী পড়িল মদনে ॥ 

. বৃন্দাবনথণ্ডে রাধার মনের বাধা কেটে গেছে। এবারে প্রধান হয়ে 
উঠেছে বাইরের বাধা। কৃষ্ণের সঙ্গে সধ্বৃন্দাবনে মিলনে আপত্তি নেই 
তার। কিন্ত 

যত দেখ মোর সখিগণে। 

কাহারে| ভাল নহে মনে ॥ ল কাহ্কাঞি ॥ 
এবং 

সামী সান্ ছুইহে। খরতর | 

আর খল সকল নগর ॥ 

সব তোর মোর দোষ চাহে। 

তেঁসি মোর মন থীর নহে ॥ 


এই বাইরের বাধা-অপসারণে একটু অলৌকিক উপায়ের অবতারণা! 
করেছেন কবি । ঘটনাটি অলৌকিক এবং বাহিক।'যশোদার কাছে রাধা কুফের 
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বিরুদ্ধে অভিযোগ করেছে তার হার ছিনিয়ে নেবার । এই অজুহাতে কৃষ্ণ তার 
প্রতি সম্মোহন বাণ নিক্ষেপ করেছে। রাধার সব বাধা ঘুচে গেছে। তার 
হৃদয়কামন! উদ্দাম হয়ে প্রকাশ পেয়েছে__ 
এখাঞ্ছি রহিআঁ বড়ায়ি সাজাইবৌ ঘর। 
এথাঞি আণায়িবো বড়ায়ি নান্দের সুন্দর || 
এথাঞি তা লগ্নি মৌ! করিবৌ শৃঙ্গার । 
সফল করিবৌ নব যৌবন ভার || 
কত সহিবে এ বড়ায়ি ল। 
কুস্ম শর বাণ কত সহিব ॥ 
বংশী খণ্ডে রাধা কৃষ্ণের বাণী চুরি করেছে, কৌতুক রহস্তে একটা 
দ্বন্দের আভাস ফুটে উচ্েছে। বংনাগণ্ডে প্রকৃত পক্ষে রাধারুষ্চে কোন বিরোধ 
নেই। যে বিরোধিতা চিত্র তা “রসকলহ* নামেই আখ্যাত হবার যোগ্য । 
বিরহখণ্ডে রাধার প্রেমান্ভৃতি অন্তরের গভীরতর প্রদেশকে মন্থিত 
করেছে। কৌতুক-রহস্ত মিলনের স্থানে বিরহের বেদনা স্থগভীর আতি 
ফুটিয়ে তুলেছে । এ খণ্ডের রাধার সঙ্গীত গুলোর লিরিকধর্ম যে অধিক তা 
আগেই বলেছি। তবে এখানে রাধার বিরহে যে মনোভাব ব্যক্ত তা দেহ 
মিলনের কামনায় কম্পিত । তবে দেহকে কেন্দ্র করলেও মনের লীলা এখানে 
অধিকতর নভোচারী । 


॥ চার ॥ 
এই “নাটগীতি'তে অপ্রধান চরিত্র কৃষ্ণ এবং বড়ারি । এদের মধ্যে কৃষ্ণের 
ভূমিকা আবার প্রধানতর। ক্বঞ্চের চরিত্রাঙ্কনে বড়চণ্ডীদাসের একটু দ্বিধা 
আছে। পৌরাণিক কংদারী কৃষ্ণ ভগবান বিষ্ণুর বীর রসাত্মক 
অবতার তার দেহরূপ বর্ণনায়ও সংস্কৃত কাব্যোচিত শ্রেষ্ঠ উপমাদির সম্কলন 
করেছেন কবি। কিন্ত এই চিন্তা কবির হৃদয়ের এবং চরিত্রবোধের অন্তরে 
প্রবেশ করতে পারেনি। ফলে আমরা যাকে লাভ করেছি তার মধ্যে 
উন্নত মনোবৃত্তির অভাব থাকলেও প্রাণময়তার হানি ঘটে নি। 
কৃষ্ণ চরিত্রের উপাদান চারটি, কাম বৃত্তির প্রবলতা, বালস্থলভতা, লঘু ' 
কৌতুক এবং গ্রাম্যতা। এই চারটি উপাদানের মিশ্রণ ঘটেছে তার মধ্যে । 
মিশ্রণের অনুপাতে সর্বত্র সমতা নেই, আর থাকা স্বাভাবিকও নয়। 
'_ কৃঞ্চের চরিত্রে যে কাম-বাসনার অতি-প্রকাশ তার সঙ্গে হৃদয়ের সম্পর্ক 
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কম। রাধা চরিত্রের শেষ পর্যায়ে দেহ ও মনে যে সন্মিলন কৃষ্চচরিত্রে তার 
সন্ধান মেলে না। রাধার রূপবর্ণনা শুনেই দে দেহভোগের জন্য চঞ্চল হয়ে 
উঠেছে রাধার আপত্তি সত্বেও প্রায় বলপ্রয়োগ করতে সে দ্বিধা করে নি। 
কৃষ্ণের এই কাম-ক্রীড়ার বিস্তৃত বিবরণে বখনই কৌতুক হাস্য এবং 
বালসুলভতার স্পর্শ লেগেছে কেবলমাত্র তখনই তা৷ আস্বান্ব হয়ে উঠেছে। 
বড়ুর কৃঞ্চের দেহ-কামন। নাগর মনোবৃত্তির স্পর্শে মাঞ্জিত নয় এবং বক্র 

তীক্ষতাও পায় নি। বিগ্যাপতির কৃষ্ণরিত্রেও লাম্পট্যের চিহ্ন স্পষ্ট। প্রথম 
যৌবনের দেহ চেতনাহীন রাধাকে সেও বুলপ্রয়োগে আয়ত্ত করতে চেয়েছে। 
তবে তার ব্যবহার গ্রাম্যতামুক্ত। রাজসভার নাগরবিলাসীর পরিচয় তার 
বাচন ভঙ্গিতে অতি প্রকট || বড়ুর কৃষ্ণে নাগর বৈদগ্চ্ের অভাব আছে, 
কিন্ত গ্রাম্য প্রাণোচ্ছুলত৷ সে অভাব পূর্ণ করেছে। রাধার দেহ কামনায় সে 
মজুর হয়ে ভার বয়েছে, নৌকে| বানিয়ে মাঝি সেজেছে, আর বড়াগির কথ 
বিশ্বাস করলে তে তার চারিত্রিক পরিবর্তনই ঘটেছে বলতে হয় 

পথে জায়িতে কথ। কহে স্থবুধী বড়ায়ি। 

এবে সুচরিত ভৈল সুন্দর কাঙ্কাঞি ॥-.- 

এবে সব লোকের সে করে উপকার । 

ধরম দেখিএ সে তেজিল পরদার ॥ 

[ অবশ্য এর সত্যতা স্বীকার করবার কারণ নেই । বড়ায়ির ভূমিকা মনে 
রাখলেই কৃষ্ণের প্রতি তার এই প্রশংসা বনের সাম্প্রতিক কারণের সন্ধান পাওয়া 
যাবে।] বিশেষ করে কালীদহ কালীয় নাগের কবল থেকে মুক্ত করে আপনার 
জলক্রীড়ার উপযুক্ত করবার জন্চ বিপজ্জনক কাজে লিপ্ত হতে সে দ্বিধা করে নি 
এজাতীয় কর্মের মধ্যে প্রণযীন্গুলভ 'বীরললিত' গুণাদির অভাব থাকতে 
পারে কিন্তু এর ফলেই তাকে নাগর লাম্পট্যের স্তরে ফেলে রাখা সম্ভব নয় ।' 
ও সবকর্মে কোথাও ছু:সাহসিকতা কোথাও বা কৌতুক ভদ্দি তাকে রুগ্ন 

থেকে সুস্থ সবল গ্রাম্যতায় সংস্থাপিত করেছে। 

ককের বালক-্বতাব এবং বীরদস্ত হাস্যের কারণ হয়েছে এ কাব্য-নাট্ে 
বং এই হাস্য-বিকীরণ চরিক্রটিকে লালসা-লোলুপতার এক বিচিত্র 
বর্ণোচ্ছুলতায় মণ্ডিত করেছে। বংথাখণ্ডে বাণী হারিয়ে কৃষ্ণের কাতরতায় 
তার বালক-্বভাব সর্বাধিক প্রকট ইয়েছে। এত মূল্যবান বীশীটি তার হারিয়ে 
গেল, কি কৈফিয়ং দেবে সে ভাই বলরামকে-_ 


মাএ? নিষধিল পুত| কাহেল। 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তন ৬৩ 


নাকরিহ গোঠে সয়নে । 
সেহো বোল না শুণিল কানে ল। 
কাজেই “নি বাপ মাঞা দিব গালী ॥% 


কাব্যের মুখবন্ধে কৃষ্ণজন্মের উদ্দেশ্য হিসেবে কংসনিধনের কথা উল্লেখ 
করা হলেও কাব্য মধ্যে বীররসের স্থান নেই এবং প্রবেশের সুযোগও নেই ॥ 
মাঝে মাঝে কৃষ্ণ যে বীরত্বের গর্ব করেছে অনেক সমালোচক প্রেমকাব্যের 
নায়কের পক্ষে তা অসমীচীন বলে নিদেশি করেছেন। কিন্তু কৃষ্ণের এই দক্তে 
[ স্বভাবতই এ দস্ত বহ্বারন্ত মাত্র। একবার খেলাচ্ছলে হাতের তীর ছুড়ে 
(বানখণ্ডে ) সে আতকে উঠেছে ভয়ে । ] তার চরিত্রের গ্রাম্য বালকোচিত 
ভাব প্রকাশ পেয়েছে এবং একটা লঘু কৌতুকের হাস্য এ চরিত্রটিকে আমাদের 
সহান্গ্ভূতি থেকে একেবারে বঞ্চিত করে নি। রাধাকে বশ করবার ভজন্ত 
কষ নানাভাবে বীরত্ব প্রকাশ করেছে, তার আদেশ অমান্য করলে যে 
অবিলম্বে তার মৃত্যু পর্যন্ত ঘটে যেতে পারে এ ভয় দেখিয়েছে। সে যে দেবরাজ 
বনমালী এবং কংস ধ্বংসের জন্যই তার জন্ম একথা ঘোষণা করতেও 
ভোলে নি। কিন্ত “ঘোড়াচুল কাহ্কাই”-এর এত কথাও কেবল হাসিরই উদ্রেক 
করেছে। কবি এবিষয়ে সচেতন। কৃষ্ণের বীরত্ব-অহঙ্কারের পরেই 
তিনি বলছেন__ “এহ! স্থণী বড়ায়িতে উপজিল হাস৷” 

কিন্ত হাস্যরস উদ্দাম হয়ে ওঠে যখন বিরহখণ্ডে কৃষ্ণ ভওযোগীর বেশ 
পরে গম্ভীর হয়ে অবৈধ প্রেমের বিরুদ্ধে ধর্ম উপদেশ দিতে থাকে 


তোরে বোলে” চন্দ্রাবলী আন্দে দেব বনমালী 
কেহ বোল হেন পাপবাণী। 
মাঅ যশোদা মোর মামা আইহন ল 


তোহ্দে মোর সোদর মাউলানী ॥ 


বড়ায়ির ভূমিকা টাইপ জাতীয় । তার রূপবর্ণনায় কবি যেন চরিত্রটির 
অন্তর-পরিচয় উদবাটিত করেছেন 
শ্বেত চামর সম কেশে । 
কপাল ভাঙ্গিল দুইপাশে ॥ 
ভ্রহি চুন রেখ যেহ্ন দেখি । 
কোটর বাটুল দুঈ আখি । 
রসিকতায়, কুট বুদ্ধিতে, ছন্ন অভিনয়ে, রাধা-কৃষ্ণের কলহ ও বিলাস 
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থেকে বহু দুরে অবস্থানে কিন্তু প্রয়োজন মত অনুপ্রবেশ করে সন্ধি স্থাপনে 
সাহায্য করায় তার দূতী-ভূমিকা সার্থক। তবে দে হীরামালিনী শ্রেণীর 
কুটনী নয়। এ মিলনে তার স্বার্থ নেই। কৌতুক এবং আনন্দই একমাত্র 
লভ্য। তাই বড়ায়ির চরিত্র রাধার গুভাশুভের প্রশ্নে হ্ৃদয়াবেগে যুক্ত ৷ 
কৃষ্ণের মদন-বাণে রাধা যখন মূ্ছিত হয়ে পড়ল বড়ায়ি তখন সাধারণ কুটনীর মত 
আচরণ না করে কৃষ্ণকে বন্দী করে রাধার প্রাণদানের ব্যবস্থা করে তবে ছাড়ল। 
বড়ায়ির সঙ্গে রাধার প্রাণের সম্পর্ক স্বার্থের নয় । 


॥ পাচ ॥ 

্রীরুষ্ণকীর্তনের অশ্লীলত। সম্বন্ধে যে অভিযোগ তা অস্বীকার করবার 
মত নয়। কিন্ত শ্রীলতা ও রুচিবোধ সম্পর্কিত প্রাচীন ভারতীয় আদর্শ 
বর্তমানের থেকে ভিন্নতর ছিল বলেই মনে হয় । তবু এ কাব্যে দেহকামনার 
উদগ্রতার এবং দেহ-মিলনের বর্ণনার পুনরুক্তিতে শ্লীলতার ভারসাম্য নষ্ট 
হয়েছে । কিন্তু দেহ-মিলনের পুনরুক্তিও রাধার চরিত্র-বিকাশে নবতর 
পদ্থান্ুসরণের ইদ্দিতে সত্য এবং কৃ চরিত্রের বালস্থলড লঘু কৌতুকে তার 
দেহকামনার কামুকতাও স্তিমিত। 


শীকষ্ণকীর্তন রাধাবিরহ খণ্ডে খণ্ডিত। কাব্য পরিণতিতে কি ছিল 
আজ আর জানবার উপায় নেই । কিন্তু আখ্যান ও চরিত্রের গতি দেখে মনে 
হয় পরিপূর্ণ মিলন-সমাপ্তিই অপ্রাপ্ত অংশের সঙ্গে হারিয়ে গেছে । এবং সে 
মিলনও ভাবসম্মিলন নয়। পরিপূর্ণ দেহ-মন-গ্রাণের মিলন। কারণ এ 
মিলনে বাধ! কোথায় ? রাধার অন্তর-বাধা অপসারিত, সমাজ ও সংসার-চেতনাও 
বিদুরিত। কিন্ত কৃষ্ণের বৈরাগ্য ? কষ্ণের বৈরাগ্যকে যে গভীরভাবে গ্রহণ 
কর যায় না তা আগেই বলেছি। বাঁল-স্থুলভ লঘু-চাপল্য ও পরিহাস-রসিকতা 
সৃষ্টির জ্য কৃষ্ণের এই ভণ্ড যোগীবেশ। এবং বাণখণ্ডের পর থেকে কৃষ্ণের যে 
এই আপাত নিরাসক্তি (যদিও বাণখণ্ডেরই শেষ দিকে এবং বিরহখণ্ডে 
একাধিকবার দেহমিলনের উল্লাসের ছবি আছে) দেখে বলতে ইচ্ছে করে, 
জান জানি, বারস্বার প্রেয়সীর পীড়িত প্রার্থনা 
শুনিয়। জাগিতে চাও আচম্বিতে ওগো অন্যমনা, 
নূতন উৎদাহে। 
তাই এ নাটগীতের বিচ্ছেদাস্ত পরিণতির কোন সম্ভাবনাই মনে আসেনা 
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॥ এক ॥ 

অজস্র মঙ্গলকাব্যের এবং অন্তত তিনটি ধারার সুস্পষ্ট প্রাধান্তের মধ্য 
থেকে, আমরা কেন যে বিশেষ করে মনসামঙ্গলের আলোচনায় অগ্রসর 
হয়েছি তা কিছুটা কৈফিয়ৎ দাবী করে। ব্যাপকতায় ও জনপ্রিয়তায় চণ্ডীমঙ্গল 
বা ধর্মমঙ্গলের স্থানও এমন কিছু গৌণ ছিল না সেকালের বাংলাদেশে । কিন্ত 
নিঃসংশয়ে এ-তিন ধারার মধ্যে মনসামদ্লই কাব্য-মূল্যে শ্রেষ্ঠ । ইতিহাস- 
বিচার থেকে কাব্য-সৌন্দর্ঘ আলোচনার প্রশ্নে এই ধারাকেই তাই প্রাধান্য 
দিতে হবে। কি আখ্যান-নির্মানে, কি চরিত্র-চিত্রনে মনসামর্দলের কিছু 
অবদান যুগোত্তীৰ্ণ ; এবং ধর্প্রভাব-নিরপেক্ষভাবেই পাঠকচিত্তে আস্বাদ্ । 

অবশ্য মঙ্গলকাব্যধারার শ্রেষ্ট কবি হিসেবে মুকুন্দরামকেই হয়ত উল্লেখ 
করতে হবে। আর যদি অন্নদামঙ্গলকেও এই গোষ্টিভুক্ত করি তে| একক কবি 
হিসেবে ভারতচন্দ্রের প্রতিভারই অবিচল-শ্রেষ্টত্ব স্বীকার করে নিতে হবে। 
এনসামঙ্লের ভাগ্যে এমন প্রতিভাধর কোন কবির আবির্ভাব ঘটে নি এ-কথা 
বিজয়গুপ্ত, নারায়ণ দেব, দ্বিজবংণী এবং কিছু পরিমাণে কেতকাদাস 
ক্ষেমানন্দের নাম মনে রেখেও ঘোষণা করা চলে। কিন্তু মনসামঙ্গল কাব্য- 
ধারায় স্বাভাবিক ভাবেই এমন একটা সাহিত্যগুণদীপ্ত এতিহের সৃষ্টি হয়েছে 
যে ছোট বড় যে কোন কবিই এই ধারায় কাব্য-রচনা করেছেন, প্রতিহ্ানুসারী 
অন্তত পাঠযোগ্য গ্রন্থ বাংলা সাহিত্যকে তারা উপহার দিতে পেরেছেন। তবে 
এ এ্রতিহ্‌ স্থষ্টি হয়েছে উপরোক্ত কবিদের হাতে এবং মনসামদল ধারার এ'রাই 
বড় কবি। অন্থান্দের পাঠযোগ্যত। শ্রতিহস্ষ্ট কাহিনী ও চরিত্রবোধগত, 
রচনা-সৌকর্ধের ফল নয় । 

উপরোক্ত কবিদের মধ্যে একজন কাউকে নিঃসংশয়ে শ্রেষ্ঠ বল! যায় 
এ বিশ্বাস আমার নেই। কবি ক্ষমতার সাধারণ বিচারে এরাও মাঝারি 
ধরণের রচয়িতা । মনের প্রবণতায় এবং রচনাতদ্দিতে এঁদের মধ্যে কিছু 
পার্থক্য থাকলেও চরিত্র-বোধে এবং কাহিনী-গঠনে মৌল এক্য আছে। 

মনদামঙ্গল কাঁব্যধারার একটি সমষ্টিগত কাব্য সৌন্দর্য বিচারই আলোচ্য 
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প্রবন্ধের লক্ষ্য, কবিদের ব্যক্তিত্বের ক্ষীণ প্রবণতা-বৈশিষ্্য অনেকট। 
গবেষণার সামগ্রী । 


॥ দুই ॥ 

কাৰ্য ব। কাত বেব্ানেই কাহলী আবর্ধশেব কেন্দ্রে সেখানে 
প্রট-নির্মাণ সৌন্র্ঘ-বিচারের একটি প্রধান নিরিখ । প্রটে সময়ে-গাথা 
কতকগুলো ঘটনার পারম্পর্য থাকে। কিন্তু এখানে তার শুরু, শেষ নয়। 
ঘটনার পর ঘটনা ঘটে যাওয়াই নয় কেবল--এই ঘটনার সঙ্গে কার্যকারণস্থত্রের 
ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ অবিফার করা চাই। কতকগুলো টুকরো ঘটনাকে নিয়ে কোন 
একটি আইডিয়া বা একটি চরিত্রের জীবনস্থত্রে মালা গাঁথলেই আখ্যান- 
নির্মাণ সার্থক হয় না, তার মধ্যে একটি কেন্দ্রীয় প্রক্য প্রয়োজন । একটি 
মৌল সমস্যার বীজ থেকে বহুদল পত্রের মত যে বিকাশ আখ্যান-কাব্যের তাই 
আদর্শ । 

চণ্ডীমঙ্গলের ছুটি ভিন্ন কাহিনী কালকেতু আর ধনপতিকে কেন্দ্র 
করেছে। কিন্ত কাঁলকেতুর জীবনের ঘটনাগুলি কি কোন কেন্দ্রীয় এঁক্যে 
নিবিড়-বদ্ধ? পণ্ড-হনন, ভোজন-প্রাচুৰ্য আর দারিদ্রা-বহনে তার বর্বর জীবনের 
নৈমিত্তিকতা, চণ্ডীর অযাচিত ক্কুপায় অজক্র সম্পদে তার দারিদ্রা-উত্তরণ, কিংবা 
কলিত্রাজের সঙ্গে তার সংঘাত সবই কতকগুলো! বিচ্ছিন্ন টুকরোর মত 
কালকেতু নামক মানুষটির চারপাশে জড়ো হয়েছে মাত্র । * আসলে কালকেতুর 
 জীবন-সমস্যার কোন বিশিষ্ট রূপের সঙ্গে এ ঘটনাবলী আমাদের পরিচিত 
করায় না। কালকেতুর গল্পে তাই ছন্দ প্রায় অন্পস্থিত। ধনপতির গল্পও 
নান! টুকরো কাহিনীর সম্কলন। পৃথক ভাবে অনেকেরই হয়ত কিছু রসাবেদন 
আছে। কিন্ত যেখানে কাহিনীর অঙ্গীকার সেখানে খণ্ডকে অখণ্ড করে তোল 
চাই । ধনপতি-কাহিনীর ব্যর্থত। সেখানে । তাই চণ্ডীর সঙ্গে তার বিরোধ 
খুবই আকস্মিক বলে মনে হয়, মনে হয় কৃত্রিম অনুকরণ বলে। ধর্মমঙ্গলের বিস্তৃত 
কাহিনীতেও অনেক টুকরো। সংগ্রামের বর্ণনা । তবে তার একটি ক্ষীণস্থতর 
আছে। মহমুদ পাত্রের দ্বারাই তারা পরিকল্পিত_লাউসেনকে হেয় প্রতিপন্ন 
করে বিনাশ-সাধনের জন্য এই যুদ্ধবটনার উপস্থাপন! । কিন্তু বাইরের ঘটনা- 
গত এই সামান্ প্রক্য বুদ্ধব্ণনার পৌনঃপুনিকতায় প্রায় অবনুপ্ত। এবং মাহমুদ- 


* নুকুন্দরাম নামক প্রবন্ধে বিস্তৃতভাৰে লোচিত 
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চরিত্রের এই ভাগিনেয়-বিদ্বেষের কারণ থাকলেও তার এত জিঘাংসা-তীত্র 
বিস্তার একটা অন্ধ জিদের মতই মনে হয়। দ্বিতীয়ত, লাউসেনের পক্ষ 
থেকে মাতুলের ষড়যন্ত্রের বিরুদ্ধাচরণ নেই, মাথা নীচু করে প্রত্যেকটি চক্রান্ত 
ও যুদ্ধের সামনে নিজেকে দাড় করিয়ে প্রতিষ্ঠিত করবার চেষ্টা আছে। 
ব্রপকথ্াব্। বুঁজগৃত্র যেন আগত পঞ্ছে ৈবাভুগ্রহে সব আন্ত থেকে 
শেষ পর্যন্ত জয়ী হয়ে বেরিয়ে আসে ঠিক তেমনি । তাই এ গল্পেও কোন 
কেন্দ্রীয় দ্বন্ব নেই, যার ঘাত-প্রতিঘাতে কাহিনীর অগ্রগতি অন্গসরণযোগ্য 
হয়ে ওঠে। 
এদিক দিয়ে মধ্যযুগের বাংলাকাব্যে মনসামদ্ল একক মনসামঙ্গলই 
একমাত্র কাব্য যার অন্তর-বাহির ব্যাপ্ত করে একটা তীব্র সংগ্রাম আদ্ন্ত 
গ্রসারিত। সে সংগ্রাম কেবল ঘটনাগত ছন্দ বাঁ রাজীয় রাজায় যুদ্ধের 
পর্যায়তুক্ত নয়, ব্যক্তিত্বের সঙ্গে ব্যক্তিত্বের, নীতির সঙ্গে শক্তির, বলা যেতে 
পারে মুক্ত বুদ্ধির সঙ্গে যুগ সঞ্চিত অন্ধতক্তির | এই দ্ন্দ-বীজে কাহিনীর প্রাণ, 
এরই আকর্ষণে ঘটনার মাল! কেন্দ্রবিদ্ধ , আর প্রতিটি খণ্ডই অথণ্ডে ব্যঞ্জিত, 
গভীর তাৎপর্যবহ। এমন একটি মৌল ছন্দের কল্পনা সেকালে কবিদের 
চেতনায় ধরা পড়েছে দেখে বিস্মিত না হয়ে পার] যায় না। 
মনসাম্লে প্রসংগচ্যুতি নেই, অনাবশ্যক নেই» দীর্ঘ বিতানিত দেব-বন্দন। 
ও ভক্তিরসের প্রবাহ নেই এ-কথা আমরা বলি না। আর এ গ্রত্যাশাও 
ঠিক নয়। মন্গলকাব্যের বিশিষ্ট কাঠামোর অনুসরণ করেছেন মনসামন্গলের 
কবিরাও। প্রথমে দেবী বন্দনা, দিগন্দনা, কবিদের আত্মজীবনী, স্বপর-দর্শন» 
স্বর্গকাহিনী, পরিশেষে মর্তবিবরণ। মর্তবিবরণেও প্রসংগচ্যুতি যথেষ্ট । 
রান্নার তালিকা ৷ কাপড়-গয়নার ফর্দ থেকে নারীদের পতিনিন্দ, আর পুজা! 
অচ নার, খুটিনাটি বর্ণনার প্রাচুর্য মনসামঙ্গলেও আছে। স্বভাবতই গ্রীকনাটকের 
ধ্রক্যের আদর্শ এখানে অনুসরণীয় নয়, হওয়া উচিতও নয়। মঙ্গলকাব্যের 
এই Pattern এর কথা মনে রেখে, আর মেনে নিয়েই এর কাহিনীগত এক্যকে 
বুঝতে হবে, আর যুগগত ‘ছাড়’ কিছুটা! দিতে হবে বৈকি ! 


চশদ-মনসার সংগ্রামই কাহিনীর অবলম্বন । এই সংগ্রামের 
পথে ঘটনার খগ্ুগুলি এইভাবে এসেছে ।* মনসা চাঁদের ৭ওয়াবাড়ি” 
কেটেছে। চাদের বন্ধু শঙ্কর গারুডী (মতান্তরে ধস্তরী ওঝা!) সুপারির 


* এ আলোচনায় বিজয় গুপ্ত নারা়ণদেবের কাব্যের সাহাব্যই বেশি নেওয়া হয়েছে। 


৬৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


বাগানটি জীইয়ে তুলেছে । মনসা তখন নানা কৌশলে ধন্বন্তরীকে বধ 
করেছে। অতঃপর নিশ্চিন্তমনে মনসা টাদের উপবন ধ্বংস করেছে। 
কিন্ত মুহূর্ত মধ্যে মহাজ্ঞানবলে চাদ তাকে বাচিয়ে তুলেছে । মন্সা এবার 
নটার বেশে টাদের মনোহরণ করে মহাজ্ঞান নিয়ে গিয়েছে। এরপরে মনসার 
পক্ষ থেকে যে আঘাত এসেছে তা গুরুতর । ভাতে বিষ মিশিয়ে ছয় ছেলেকে 
বধ করেছে মনসা । বাণিজ্য-প্রত্যাগত চাদের অতুল সম্পদপূর্ণ ডিঙাগুলি 
ডুবিয়ে দিয়েছে । আর পরিশেষে চাদের বুদ্ধ বয়সের একমাত্র অবলম্বন 
লক্ষ্মীন্দরকে হত্যা করেছে । কিন্তু টাদ সদাগর মাথ| নোয়ায় নি। এ পর্যন্ত 
কাহিনীর একটি পর্ব। 

ঘটনাগুলি খণ্ডে খণ্ডে বিভক্ত, কিন্তু এই খণ্ড সঙ্জায় একটি ক্রমোন্নতি 
আছে। সংগ্রাম তীব্ৰ থেকে তীব্রতর হয়েছে। আঘাতের লক্ষ্য বাইরের 
বস্তু থেকে অন্তরের গভীরতায় ক্রমেই প্রসারিত হয়েছে। আর চাদের 
প্রতিরোধও বাইরের বস্ত-অবলম্বন হারিয়ে সম্পূর্ণ অন্তরময় হয়ে উঠেছে। বন্ধু 
ধন্তরীর সাহায্য কিংবা মহাজ্ঞানের সাহচর্যে যে প্রতিরোধ, তার শক্তি-উৎ্স 
ষাদের আপন হৃদয়ে নয়। প্রথম দিকে মনসা কিছু পিছু হটেছে, পিছু হটে 
নতুন কৌশলে টাদের প্রতিরোধ চূর্ণ করেছে। কিন্তু ধধ্বস্তরীর মৃত্যু এবং 
অহাজ্ঞান-হরণের পরে টাদের যে প্রতিরোধ তা কেবলই হৃদয়ের । মনসার 
আক্রমণ-জাত বিনষ্টি তাতে রুদ্ধ না হলেও জয়ের সীম তার সামান্যতম বিস্তৃতি 
পায় নি। গল্পের স্রোতে এমনি করে বহির্জগত থেকে অন্তর্জগতের প্রাধান্য 
এসেছে ক্রমেই । 

পরবর্তী পর্বে কাহিনী বাস্তব পৃথিবী ছেড়ে স্বপ্র-কল্পনার পথ ধরেছে। 
বেহুলা চরিত্র-বিচারে কাহিনীর এ-অংশের পরিচয় নেবার চেষ্টা! করা যাবে । 

কাহিনীর সমাপ্তি নিয়ে যে প্রশ্ন তার বিচারও চণাদ-চরিত্রের বিশ্লেষণ- 
সাপেক্ষ । 

কাহিনীর প্রারস্তে মূল ছন্দটি শুরু হবার আগে স্বর্গবিবরণ মন্দলকাব্য 
মাত্রেরই একটি সাধারণ এ্রতিহথ। কিন্ত মনদামঙ্গলের কোন কোন কবি, 
বিশেষ করে বিজয় গুপ্তের হাতে, এই সাধারণই অসাধারণ হয়ে উঠেছে। খুব 
প্রত্যক্ষ না হলেও অন্তত একটি প্রধান চরিত্রের পরিণতির প্রক্রিয়া বেশ 
মনস্তাত্বিক নৈপুণ্যের সঙ্গেই স্বর্গ কাহিনীর অন্তরে অন্তরে জড়িয়ে আছে। 
মনসামজলে একটি প্রধান চরিত্র মনসা, দুইয়ের একটি । তার পূর্বজীবনের নানা 
অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে ব্যক্তিত্বের বিশিষ্ট প্রবণতা কি করে ক্রমে জন্ম নিল 


মনসামঙ্গল ৬৯ 
তাঁর ইতিহাস মিলবে এখানে । কাজেই ঘটনার মূল স্বত্রে এ অংশ পরিহার্ষ 
নয়। নারায়ণ দেবের স্বর্গবিবরণে নান। পুরাণের সার সঙ্কলন ঘটেছে। এদের 
বিস্তার মূল কাহিনী-দ্বন্দ্রের সঙ্গে প্রায় কোনদিক দিয়েই সম্পর্কিত নয়। 

পার্খবকাহিনী হিসেবে হাসান-হোসেনের কথা কৌতুহলোদ্দীপক হলেও 
অনাবশ্তক। মুল ঘন্দসংগ্রামের সঙ্গে তার সম্পর্ক আদৌ প্রত্যক্ষ নয়। তবে 
পৃথক ক্ষুদ্র কাহিনী হিসেবে এরও পাঠযোগ্যতা স্বীকার্য। কারণ এখানেও 
একটি বিরোধের মূলে. ঘটনার বিকাশ । ভক্ত রাখাল বালক তথা মনসার 
সর্পশক্তি এবং হাসাঁন-হোসেনের রাজকীয় শক্তির মধ্যে সংঘাত গল্পটিকে কিছুটা 
উপভোগ্য করলেও টাদ-মনসার দ্বন্দে এর স্থান নেই ; মনসা-চরিত্র বিকাশেও, 
এর ভূমিকা উল্লেখ্য নয়। 

মূল কাহিনীর অন্তর্ভুক্ত ঘটনাগুলির মধ্যে ধন্বন্তরী-বধ ( মতান্তরে শঙ্কর 
গারুড়ী নিধন ), কোন কোন কবির রচনায় প্রয়োজনকে ছাপিয়ে বিস্তৃত 
হয়েছে। লক্ষীন্দর-বেহুলার জন্মপূর্ব দেব-পরিচয় (অনিরুদ্ধ-উার কাহিনী) 
বর্ণনায় অতিবিস্তার ঘটেছে । এক একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ গল্পের আকার নিয়েছে 
এরা । তবে ভারতীয় গল্পকথনের বিশিষ্ট শিথিল ভঙ্গির কথা মনে রেখে 
মনসামন্দলের কাহিনীগত এসব ক্রটি ধরার নয় বলেই মেনে নিতে হয়। 


॥ তিন ॥ 

অন্তত তিনটি চরিত্র সৃষ্টিতে মনসামঙ্গল যুগোত্তীর্ণ সৌন্দর্য-সৃষ্টির সন্মান 
দাবী করতে পারে। চাদসদাগর, বেহুলা এবং মনসা। 

বিজয় গুপ্তের হাতে মনসা চরিত্রের একটি বিশিষ্ট পরিচয় বাস্তব- 
মূর্তি ধারণ করেছে, বিশেষত স্বর্গ কাহিনীতে | বিজয় গুপ্তের কবি-দৃষ্টির 
বস্তমুখীতা অনেক সমালোচকই মেনে নিয়েছেন। এর সর্বোৎক্নষ্ট ফসল 
মনসার চরিত্র কল্পনার মনস্তাত্বিকতা এবং নির্মাণের সার্থক নৈপুণ্যে । 

মনসার চরিত্রটি এমন কি মঙ্গল দেবতাদের মধ্যেও সবচেয়ে বেশি 
সন্ত্রাসবাদী । মঙ্গলকাব্যের দেবতাদের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্যই তাদের শক্তির 
প্রকাশে এবং এ প্রকাশে কোন মাহাত্ম্য নেই। প্রধানত এই শক্তির ক্রীড়ায়ই 
বিহ্বল মান্য এদের দিকে আকধিত হয়েছে, কিন্তু মঙ্গলদেবগোষ্ঠীর মধ্যে এ 
ব্যাপারে মনসার জুড়ি নেই প্রায়। মনসামঙ্গল কাব্যে তার যে রূপ আমরা 
প্রত্যক্ষ করি তাতে সহজেই তাকে বিষধর সর্পের সঙ্গে এক করে ফেলা চলে । 
কবিও বারবার করেছেন। টোটেমবাদের যে-কোন স্ৃতিই ঘুমিয়ে থাক এর 
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মধ্যে, নারীরূপী দেবতা সর্পরূপী ভয়ংকরীতে পরিবতিত হয়েই বাঙালীর পূজো 
কেড়েছে বোঝা যায়। এমন কি কবিরাও যে সর্পের খল-হিংক্রতাকে মনসার 
সন্ত্রাস-চেতন!র তুলনায় কোমল এবং ব্লেহময় বলে মনে করেছেন তার প্রমাণ 
আছে। কালী নাগিনী লক্ীন্দরকে দংশন করতে গিয়ে চোখের জল 
ফেলেছে । কিন্তু মনসার চোখ থেকে যা বধিত হয়েছে ত! অগ্নি এবং হলাহল । 
কালী নাগিনীর দ্বিধা মনসার নেই। 

সর্বনাশ-বর্ষণে মনসা দ্বিধাহীন। উদ্দেশ্যে সে স্থির এবং উপায়ের নীতি- 
ন্যায় তার বিচারের বাইরে । চাদ সদাগরকে ধ্বংশ করতে হবে। যে-কোন 
উপায়ে মনসার তা করা চাই, শিশু পুত্রদের ভাতে লুকিয়ে বিষ মিশিয়ে 
কিংবা সগ্ভ বিবাহিত লক্ষ্মীন্দরের বাসরে সাপ ঢুকিয়ে দিয়ে। যুক্তি 
দেখান যেতে পারে চাদের পুজা-আদায়ের উপরেই মনসার ভবিষ্যৎ প্রতিটা 
নির্ভরশীল । কিন্ত মনসার ব্যবহারে একট। দ্বিধাহীন হিংল্রতা এমন ভাবে 
আপনাকে অবারিত করেছে, নটীবেশ ধারণের তুচ্ছতা কিংবা মালিনীর 
ভূমিকায় অভিনয়ের হেয়তা এত স্বাভাবিকভাবে সে স্বীকার করে নিয়েছে, 
যাতে একটা তীব্র আক্রোশ যেন শতধারে আপনার স্ুচীমুখ উদ্ধত করে 
রেখেছে বলে মনে হয়। 

মনসার এ আক্রমণ যেন মুভিমতী নিষেধ_নিষেধ দাম্পত্য মিলনের 
প্রথম মুহূর্তের রোমাঞ্চকর ঘনিষ্ঠতার বিরুদ্ধে, নিষেধ মানব-কামনার স্ুপ্রচুর 
সম্পদ-সঞ্চয়ের সফল-সাধনার বিরুদ্ধে । তার উদ্যত অস্ত্র মাতার স্নেহ, পিতার 
আলিঙ্গন, পত্নীর প্রেমাকুতিকে ছিন্ন বিচ্ছিন্ন করে দেবার জন্যই সদাজাগ্রত | 
ভালবাসার সার্থকতা আর জীবন-সাধনার সফলতাই যেন তার আক্রমণের 
. লক্ষ্য, চাদ সদাগর উপলক্ষ মাত্র। 

মনে হয় মনসা চরিত্রের এই বিশেষ প্রবণতা এক বর্ণে রঞ্জিত। 
অধিকাংশ মনসা মন্দলেই টাদ-মনসার ছন্দের এ-ই অন্যতম প্রধান ভিত্তি । 
কিন্তু বিজয় গুপ্তের কাব্যে এর একটি মনস্তাত্বিক পশ্চাভূমি রচিত হয়েছে। 


তারই আলোয় মনসা চরিত্রের উপরোক্ত ব্যাখ্যা আরও স্পষ্ট হয়ে ওঠে, নতুন 
হয়ে ওঠে । 


মনসার কৈশোর এবং যৌবনের কথা বিজয় গুপ্তের কাবো একটু 
বিস্তুত ভাবেই বলা হয়েছে। এই পরিচয়ের একদিকে মনসার জাতিগত পরিচয় 
আছে। মুলত অনার্ধদের দেবতা আর্য সমাজে গৃহীত হয়েছিল কত 
আভ্যন্তরীণ বাধা এবং সংগ্রামের মধ্য দিয়ে তার অস্পষ্ট ধ্রতিহাসিক ইঙ্গিত 
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এ কাহিনীতে আছে। কিন্ত মনসার ব্যক্তি-পরিচয়টি ফুটে উঠেছে আরও 
স্পষ্ট হয়ে। 
বিজয় গুপ্ের শিব অতি দরিদ্র এবং শিথিল-চরিত্র বাঙালী গৃহস্থ ৷ * 
তার চঞ্চল মন গৃহধর্মের নিত্যবদ্ধতায় খুশি নয় এমন কথা স্পষ্ট করেই বলা 
হয়েছে। মুহূর্তের দর্শনেই পাটনী নারীর যৌবন তার কাম-বাঁসনাকে 
কি পরিমাণ উদ্রিক্ত করতে পারে তার কৌতুককর পরিচয়ও বিভয়গুপ্ত বিস্তৃত 
ভাবেই দিয়েছেন। এই পরিপ্রেক্ষিতে মনসার জন্মঘটিত রহস্ত এবং অলো- 
কিকতা, মাতৃপরিচয়ের সম্পূর্ণ অবলুপ্তি একটা বিশেষ সত্যেই আমাদের নিয়ে 
পৌছে দেয়। মনসার মাতৃপরিচয়ের এমন কোন জোর ছিলনা যাতে করে 
উচ্চ কৌলীন্যমণ্ডিত দেব সমাজে সে গৃহীত হতে পারে। কাজেই পিতৃপরিচয়কে 
একমাত্র সম্বল করতে হয়েছে তাকে । স্বভাবতই জন্মলগ্নেই একটা অতি নির্মম 
চিহ্ন ললাটে ধারণ করেছে মহাদেবের এই অবৈধ কন্যা । এবং তাঁর জন্ত তার 
দায়িত্ব সামান্য মাত্র ছিল না। 
কৈশোর অতিত্রান্ত-প্রায় এই নারীর জীবন কি পরিবেশে বেড়ে 
উ্‌ণ্ছেল তার একটুখানি পরিচয় মিলবে বচাই-বাড়ী পুজোর বিবরণে । 
শিব তাকে বচাইয়ের বাড়ীতে রেখে গেলেন বলেই নয়, এমনি বচাইদের সন্দে 
তার নিত্যনৈমিত্তিক সাক্ষাৎই ঘটত বনভীবনে। _ আর. এদের হীন 
কামুকতা থেকে বাবার প্রয়োজনে আপনার মধ্যে যে শক্তিকে সে কেন্জিত 
করেছিল তারই প্রতীক-গ্োতনা সর্পরূপে, সর্পবিষে। অবশ্য এ বিষ তার 
অন্তরে কেবল পরিবেশের আঘাতে সংঘাতেই সঞ্চিত হয় নি, এ শক্তি আর 
তেলের বীজ তার ব্যক্তিচরিত্রের একটি মৌল বৈশিষ্ট্য : 
কৈশোরের প্রান্তে পিতা কতৃক দেব সমাজে সে নীত হয়েছে । কিন্ত 
সেখানে প্রথমেই চণ্ডীর যে অভ্যর্থনা তাঁর ভাগ্যে জুটেছে তা নিতান্তই 
অর্মদাহী। বিমাতার লাঞ্নার তীব্র এবং বাস্তব বর্ণনা বিজয়গুপ্চে মিলবে__ 
আপন ইচ্ছায় গালি দেয় কারো ভয় নয়। 
মুখে গালি পাড়ে দেবী যত মনে লয়॥ 
খলখলি হাসে দেবী হাতে দিয়া তালি । 
চোপাড়ে চাপড় মারে দেয় চুণ কালী ॥ 
বুকে পিঠে মারে দেবী বজ্র চাপড়। 


+ বিজয়গুপ্তে হাস্তরস প্রবন্ধে শিবচরিত্র আলোচিত হয়েছে। 
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মারণের খায় পদ্মা করে থর থর ॥ 
বিপরীত ডাকে পদ্মা প্রাণে লাগে ব্যথা । 
নিষ্ঠুর হইয় মারে কান্তিকের মাতা ॥ 
“কার্তিকের মাতা” চণ্ডীর এই বিশেষণটি কবির শব্দব্যবহারের নৈপুন্তের 
পরিচায়ক । কিশোরী পদ্মার (অর্থাৎ মনসা) বিমাতার হাতে এই অত্যাচারের 
বিবরণের সন্দে সঙ্গে বিমাতার মাতৃত্বের পরিচায়ক এই শব্দ .দুটি মনসার। 
মাতৃহারা অসহায়ত্ব এবং সন্তানবতী রমণী হওয়| সত্বেও এক বালিকা কন্যার 
প্রতি চণ্ডীর নির্মমতা সুন্দর ফুটিয়েছে । আবার-__ 
ব্যাধের হাতে পড়ে বেন পক্ষীর কিলকিলি। 
উচ্চেঃস্বরে ডাকে পদ্মা বাপ বাপ বলি ॥ 
উচ্চেঃস্বরে ডাকে পদ্ম! ব”লে বাপ বাপ। 
তবু ত দেবীর শরীরে তিলেক নাহি তাপ ॥ 
মাত৷ নাহি ভ্রাতা নাহি একমাত্র বাপ । 
তোমার চণ্ডীর শরীরে কিঞ্চিৎ নাহি তাপ ৷ 
বিমাতার এ ব্যবহারে কিশোরী মনসার যাবতীয় সুকুমার মনোবৃত্তি যে 
শুকিয়ে বাবে তা খুবই স্বাভাবিক। মনসার অন্তরের অশুভ শক্তিকে এই 
অত্যাচার খুঁচিয়ে জাগিয়ে তোলে। মনসার সেই আন্তরশক্তিই তার 
Individuality, কেবল প্রতিকূল পরিবেশেই এর জন্ম নয়। মনসার চরিত্রের 
কেন্রেই এক স্বাতন্ত্যময়ী তেজোগর্ত নারীত্বের বীজ সুপ্ত । দুর্বল, অন্ত-সাঁপেক্ষ, 
অবহেলিত নারী-মন হলে বিপরীত ঘটনার প্রবাহে তার হৃদয়ের সুকুমার 
অমৃতত্ব লুপ্ত হত, হলাহলও জেগে উঠত না। এক অখ্যাত সামান্য সমাপ্তিই 
তার ভাগ্যে ঘটত । 
কাজেই বিমাতার অত্যাচারে মনসার প্রতিরোধ হয়েছে তীব্র । শক্তির 
পরিচয়ে তাকে চণ্ডীর গৃহে আশ্রয় পেতে হয়েছে-_ 
মা নাই পদ্মাবতীর বাপে করে দয়া। 
বিক্রম জানিয়া পালন করে মহামায়! ॥ 
কিন্তু তীব্রতর আঘাতের সামনে পড়েছে সে বিবাহের রাত্রে। এ 
কেবল পরিবেশের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করে বেঁচে থাকা নয়, সমগ্র জীবনের 
বত মান-ভবিস্যৎ আশা-কামনা চূর্ণ হয়ে বাওয়! দেবকুমারী মনসার জন্য 
দেব সমাজে পাত্র মেলে নি। খধিবংশজাত জরতকারু মনসার যাবতীয়, 
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হয় না। বিয়ের রাত্রিতেই পত্তীকে তপস্তার জন্য কুশ আনতে আদেশ করাকে 
রূপক হিসেবে গ্রহণ কর! চলে। এঘটনা বিয়ের রাত্রির দাম্পত্য মিলনের পািব 
ভোগবাসনার উপরে খষি জীবনচর্যার, ব্র্নচর্যের জয় ঘোষণার দ্যোতক । 
জরতকারুর কাছে এ যতই সত্য হোক না কেন যৌবনবতী নারী মনসার কাছে 
এর চাইতে ছলনা, বৃহত্তর ব্যর্থতা, কঠিনতর আঘাত আর কি হতে পারে? 
স্বভাবতই দীর্ঘকাল ধরে অন্তরের যে অশুভ শক্তির সাধনা সে করেছে তাই 
অকস্মাৎ সপ'রূপে ফণা তুলেছে সামান্য কিছু বিতর্কের উত্তেভনায়। ফলে 
মনসা জরতকারু কর্তৃক পরিত্যক্ত হয়েছে চিরকালের জন্য । 

ধীরে ধীরে মনসা পরিবতিত হয়েছে। যখন সে জন্মেছিল তার এক 
নয়নে নাকি ছিল বিষ, অন্য নয়নে অমৃত । এই অমৃত-নয়নও ক্রমে বিষের 
তীত্রজালায় আচ্ছন্ন হয়েছে । কবিরা অবশ্য বিষ-নয়ন পরিহার করে 
একবার অমৃত-নয়নে চাইতে অনুরোধ করেছেন মাত! মনসাকে। কিন্ত 
সে কেবল ভক্তির স্তোত্র। জীবনের পাত্র থেকে সঞ্চিত সবটুকু মধুই 
অপচিত মনসার। 

পরিশেষে মনসার নিরাসনের পালা এসেছে । দেবসমাজে আর 
অধিকদিন তাকে রাখতে সাহসী হয় নি শিব। দুরে এক আবাস নির্মাণ 
করে তাকে রেখে আসতে হয়েছে সেখানে । মনসার নিজের মুখে নির্বাসন 
কালে জীবনব্যাপী ব্যর্থতার আর্তি প্রকাশ করেছেন বিজয়গুপ্ত_ এই ব্যর্থতায় 
পুড়ে পুড়ে যারজন্ম তারই সন্ত্রাসে মনসামন্দল কাব্যে নানা বিপর্যয়ের চিত্র 
বাস্তব হয়ে উঠেছে । 

॥চার॥ 

চাদ সদাগরের বিদ্রোহী ব্যক্তিত্ব মধ্যযুগের বাংলা কাব্যে অন্যরহিত ॥ 
সেকালের কবিচিত্ত এমন চরিত্র কল্পনায় আয়ত্ত করতে পারে ভাবতে 
বিস্ময় জাগে । মঙ্গলকাব্যের সচেতন উদ্দেশ্ট-প্রবণতার কথা মনে রাখলে 
বলা যায় দ্রোহবুদ্ধির উপরে পরিশেষে দৈবীশক্তির জয়প্রদর্শনই এই কাহিনীর, 
পরিকল্পনায় কাজ করেছে। কিন্ত পরিকল্পনার চৌহদ্দীর মধ্যে চাদের 
চরিত্রটিকে সম্পূর্ণত পুরে দেওয়ার চেষ্টা নানা বাধার সন্মুখীন হয়েছে । জোর 
করে পরিকল্পনাগত সীমার মধ্যে চাদকে প্রবেশ করাবার চেষ্টা হয়েছে। 
কিন্তু আপনার প্রাণাবেগেই চরিত্রটি কবিদের প্রয়োজন-বুদ্ধিকে এতটা' 
ছাপিয়ে উঠেছে যে গল্প শেষ করতে গিয়ে নানা রকম ব্যাখ্যা এবং দুর্বল: 
কৈফিয়ৎ বা আকস্মিক পরিবর্তনের পথ ধরেছেন তীরা। 
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চাদসদাগরের চরিত্র-কেন্দ্রে যে বোধটি সংস্থিত তাকে উনিশ শতক সুলভ 
চিত্তমুক্তির চেতনার সঙ্গে সহজেই তুলন! করা চলে। টাদপদাগর তার হৃদয়ের 
বোধকে এবং বুদ্ধিকেই স্বীকার করে নিয়েছেন সর্বান্তকরণে। আপন 
ব্যক্তিসত্তার উপরে এই একান্ত নির্ভরতা সে যুগে কি করে সম্ভব তা 
এতিহাসিক গবেষণার বিষয় । বাঙালী সমাজের উচ্চ ও নি্নকোটির সাংস্কৃতিক 
দ্বন্দের পরিচয় এ চরিত্রের প্রবল প্রতিরোধে হয়ত জীবন্ত হয়ে আছে। হয়ত এ 
ব্যক্তিত্ব-বুদ্ধির পেছনে বণিক বৃত্তিগত কোন সমাজেতিহাসের প্রতিফলন 
ঘটেছে। তবে বিজয় গুপ্ত-নারায়ণদেবে তার বে চারিত্র-ধর্ম ভাষারূপ পেয়েছে 
তাকে অস্বীকার কর! যায় না। চাদ আপন স্বতঃপ্রবুদ্ধ জীবনচেতনা এবং 
চর্য! থেকে বিচ্যুত হতে রাজী হয় নি।  মনসাকে সে পূজো করবে না 
কারণ শ্রদ্ধ। বা ভক্তি হৃদয়ের সহজাত প্রবৃত্তি । এরা যখন অন্যের আদেশের 
সাপেক্ষ হয়ে পড়ে তখনই ব্যক্তিত্বের অবমাননার প্রশ্ন আসে । ব্যক্তিবুদ্ধিকে 
নিঞ্িত করার কথ! ওঠে । সাধারণ মান্য বাইরের দু ধরণের চাপের কাছে 
আত্মবিসর্জন করে থাকে-সেকালে এবং একালে একথা সমভাবেই সত্য । 
একটি হল লোভ, অন্যটি ভয়। 

চাদসদাগরে নাস্তিকতা এবং দেবভক্তির দ্বন্দ আদৌ লক্ষ্য করা হয়নি । 
চাদের মনসা-বিরোধিতাকে নাস্তিকতা বলে মনে করার কারণ আছে। লেখক 
কবিদের মনসাভক্তির আত্যন্তিকতায় মনসা-বিরোধিতা, এবং দেব-বিরোধিতা৷ 
প্রায় সমার্থক হয়ে দাড়িয়েছে । কিন্ত ঠাদসদাগর নিষ্ঠাবান শৈব বলে সব 
মনসামন্দলেই উল্লিখিত হয়েছে । কাজেই সমস্তা নাস্তিক ও আস্তিক বুদ্ধির 
ভেতরকার সংঘর্ষের নয়। এখানে সংগ্রাম লোভ ও ভীতির আক্রমণের বিরুদ্ধে 
ব্যক্তিত্বের স্বাধীন কামনার । 

চাদসদাগরে নির্ভাকত| আছে, তবে দে নিলোভ নিরাসক্ত 
সন্যাসী নয়। হলে মনসার আক্রমণের সামনে তার স্থিতি অনেক বেশি 
দৃঢ় হত। কিন্ত তীব্র হাহাকার এবং ব্যক্তিত্ব-বিদারী "আর্তনাদ (মনসা- 
মঙ্গলের য| শ্রেষ্ট সাহিত্য সম্পদ) থেকে আমরা বঞ্চিত হতাম। মনসামঙ্গলের 
সাহিত্য-সৌন্দর্ষের প্রধানতম কথা চাদের জীবনের ট্রাজেডি । ঘটনার চক্রে 
সন্নাসীর জীবনে করুণ কিছু ঘটতেও পারে, কিন্ত তার চিত্ত নিলোঁভ-নিরাসক্ত 
বলেই সন্নাসীর কোন ট্রাজেডি নেই । 

চাদ আদর্শবাদীও নয়। বলা চলে জীবনবাদী । তাই টাদের কাহিনীতে 
বাণিজ্য এবং নৌকা হারানোর পর্বটি গুরুত্বপূর্ণ । লক্ষ্মীন্দরের মৃত্যুর মত 
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গুরুত্বপূর্ণ না হলেও ছয় পুত্রের মৃত্যুর চেয়ে কিছু কম নয়। চাদসদাগরের 
জীবন কামনা, বস্তসম্প্দ-পরিপূর্ণ জগৎভোগের চেষ্টা তীর বাণিজ্যব্যাপারে 
বিস্তৃততাবে রূপায়িত হয়েছে । বাণিজ্যে যখন প্রভূত লাভ হল, চৌদ্দ 
(কাব্যান্তরে সপ্ত) ডিঙ্গা সহ মধুকর আহরিত বিচিত্র মূল্যবান পণ্যে 
পরিপূর্ণ হল তখন চাদের উল্লাস কবিদের লেখনীতে নিভূল ভাবেই ধরা 
পড়েছে। এমন কি বস্তবদলের সময়ে চাদের স্থকৌশল বণিক্বুদ্ধিও 
এদিকেই অঙ্ুলি-নিদেশ করে । 

এক দিকে এশ্বর্য পরিপূর্ণ জ্গৎ্-কামনা অন্যদিকে স্ত্রী-পুত্র-পরিজন নিয়ে 
একটি সুখী সম্পূর্ণ ভীবন_টাদসদাগর এই-ই চেয়েছিল। তারজন্য স্থদূর 
দক্ষিণ পাটনে বাণিজ্য-যাত্র। করতে কিংবা লোহার বাসর ঘর নির্মাণ করে 
আপন স্নেহের ধনটিকে সযক্ে রক্ষা করতে বিবিধ পরিশ্রম-কঠিন চেষ্টার বিরাম 
ছিল না। কাজেই এর প্রতিটির বিনষ্টি তাকে যে আঘাত করত তা 
একান্তভাবেই অন্তর-গভীর। এই সব চাওয়াকে পাওয়ার মধ্যে ধরে 
রাখতে সব কিছু করতেই সে প্রস্তুত ছিল, কিন্ত একটি মূল্য দিতে সে রাজী 
ছিল না--সে হল ব্যক্তিত্বের মূল্য, তার অথও হৃদয়-বোধের বিশিষ্ট 
স্বতন্তরতার মূল্য । 

তাই চাদে বেদনা ছিল, কিন্ত দন্দ ছিল ন|। মনসাকে পুজো করবে 
কি করবে না৷ এই হদয়-সংক্ষোভে সে আদৌ আন্দোলিত নয়। কারণ 
মনসাকে পূজো করার দিকে তার মনের কিছুমাত্র প্রবণতা ছিল না, 
কাজেই হৃদয় আন্দোলনের পরশ ওঠে ন!। চীনের ট্রাজেডি তাই 
৪৫8 জীবনব্যাপী কামনা এবং সাধনার ধন একে একে 
বিসঞ্জিত হওয়ায় তার প্রাণে যে হাহাকার জেগেছে তার আলোয় 
টাদের চরিত্র আমাদের কাছে স্পষ্ট এবং সত্য হয়ে উঠেছে। চারপাশে 
চলেছে কান্গা-অশ্রর সমুদ্র, কিন্ত চাদের বেদনার প্রকৃতি ভিন্ন। সে 
এটুকু নিঃসংশয়ে জানে যে ব্যক্তি চেতনাকে উচ্চে আসন দিয়েছে বলেই 
দৈবীরোষ শতখণ্ডে ভেঙে পড়েছে তার জীবনে ৷ পাপবোধ না থাকলেও 
এর নিমিত্ত যে সে নিজে এ জ্ঞান তার স্পষ্ট। কিন্ত এত জেনেও সে 
আপন হৃদয়কে অপমানিত করতে পারছে না, করার কথা ভাবতেও 
পারছে না। ফলে মহৎ ট্রাজেডির লক্ষণ টাদ চরিত্রে আছে। এগুলো! 
চোখে আঙ্গুল দিয়ে দেখিয়ে দেননি মনসামন্ধলের কবিরা, কিন্ত রসব্যাখ্যাতার 


দৃষ্টি এখানে সহজেই পৌছুবে | 
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মনসামঙ্লের কবিরা চাদকে যে প্রয়োজনে কাব্যের বিষয়ভুক্ত 
করতে সাহসী হয়েছেন চাদ যে সে প্রয়োজনকে সম্পূর্ণভাবে ছাড়িয়ে গেছে 
তার উল্লেখ আগে করেছি। অন্তত ছুটি বিষয়ের বর্ণনায় তা স্পষ্ট 
বাণিজ্যযান হারাবার পরে ভিক্ষুকবেশী চাদের দেশেদেশাস্তরে ঘুরে বেড়ানোর 
গল্প কবির! করেছেন। নানা নিগ্রহ ও লাঞ্ছনার মধ্যেও তার অবিচল চিত্ত 
আমাদের অদ্ধা আকর্ষণ করে ঠিকই, কিন্তু কবিরা যেন এই সুযোগে 
তাদের আরাধ্য। দেবীর বিরুদ্ধাচারী এই মানুষটিকে যতভাবে সম্ভব অপমানিত 
করেছেন। এই অপমানের তুচ্ছতা ও নীচতা চাঁদের চরিত্র-গৌরবকে অনেক- 
খানি নামিয়ে দিয়েছে। হাটুরে লোকের হাতে অকারণে মার খাওয়া 
কিংবা গৃহে প্রত্যাবর্তনে দাসী প্রভৃতির দ্বারা লাঞ্চিত হওয়া একান্তই বাহিক 
এবং দৈহিক প্রক্রিয়।। মনের উপরকার অতি বড় আঘাতের পরীক্ষায় যে 
সগৌরবে সমুভীর্ণ তাকে এই ক্ষুদ্রতার মধ্যে নামিয়ে আন! মনসা-উপাসক 
কবিদেরই সচেতন আক্রোশজাত বলেই মনে হয়। 

কিন্ত নিজের সৃষ্ট ফ্রাঙ্কেনষ্টাইনের তাড়। খেয়ে চমকে উঠতে হয়েছে 
কবিদের কাহিনীর সমাপ্ডিতে। চণাদকে স্বাভাবিকভাবে মনসার পায়ের নীচে 
নামিয়ে আনবার কোন সুযোগই তীর! রাখেন নি। কারণ সে লাউসেন নয়» 
কালকেতুও নয়। অথচ কাব্যের সমাপ্তি একটি এবং একটি মাত্রই হতে 
পারে। সে হল চাদের সশ্রদ্ধ পূজা অর্চনার মধ্যে ভক্তিরসের একটা প্রবল 
প্রবাহের স্ৃষ্টি। তাই এখানে নানা কবির হাতে নানা গৌজামিলের 
চেষ্টা চলেছে । 

প্রথমেই স্বর্গপুরী থেকে বেহুলা যে যাবতীয় হারানো! ধন এবং মৃত পুত্র 
পরিজন নিয়ে ফিরে এল এ ঘটনার বাস্তবতায়ই প্রশ্ন জাগে। অধ্যাপক 
আশুতোষ ভট্টাচার্য ও একে স্বপ্ন কল্পনা বলেই ব্যাখ্যা করেছেন । এবং 
আমাদের মনে হয় এস্বপ্র চীদসদাগরের ব্যর্থ বার্ধক্যের স্বর্ণদিগন্ত দর্শন, 
ধুসর চিত্ত মরুভূমিতে মরীচিক! দর্শনের মত সত্য এব তাৎপর্যপূর্ণ । সমগ্র 
জীবনের সাধনার ধন যেন চৌদ্দ ডিও মধুকর পূর্ণ করে তার প্রাসাদ সংলগ্ন 
নদীঘাটে ভিডেছে। শুধু বরণ করে ঘরে তুলে নেবার অপেক্ষা । টাদের সমস্ত 
বার্ধক্য সফল কামনার এই স্বপ্নে বিভোর। একথা ঠিক যে মনসামঙ্গলের 
কবিদের রচনায় এমন ইঙ্গিত বড় নেই যাতে একে স্বপ্নকল্পনা বলে মনে করা 
চলে। কিন্তু অন্য কোন ব্যাখ্যাই এর বাস্তব-ভিত্তির সমর্থক নয়। চাদের 
এই স্বপ্ন সার্থকতা এবং এই চাওয়া'কে দুই হাতে ধরবার মূল্যন্গপে তারই 


মনসামঙ্গল he 


র্যক্তিত্বের মুক্তচিত্তের সব অঙ্গীকারের বিসর্জন দাবী কর! টাদের জীবনব্যাপী 
ট্রাজেডির প্রতীক হিসেবেই গ্রহণীয়। 

বিদেশী রূপকথায় এক রাজপুত্রের কাহিনী পড়েছিলাম | “সুখের 
প্রাসাদে'র (Palace of happiness) অনুসন্ধানে সে দুর্গম পথে যাত্র। 
করেছিল। এক চার রাস্তার মোড়ে পথের হদিশ ন| পেয়ে গাছের ডালের 
এক শকুনকে জিজ্ঞেস করেছিল। শকুন পথ বলে দিল এবং ভার দাগ কিলেন্ডে 
রাজপুত্রের হৃদপির্ভের একটি টুকরো তুলে নিল। এমনি করে অনেক 
চার রাস্তার মোড় এড়িয়ে শকুনদের নিশানা ধরে হৃদপিণ্ডের অনেক টুকরো! 
ব্যয় করে যখন সে এসে হাজির হল স্থুখ-প্রাসাদের সামনে, সে দেখল 
হৃদপিণ্ডের স্থানটি তার বুকের মধ্যে শূন্য পড়ে আছে । Palace of 
11210277655 এর ন্ুখান্ুভূতির উপায় তার আর রইল না। 

চাদের জীবনের সমাপ্তির এই ঘটনা স্বপ্নের ইঙ্গিত না হয়ে যদি বাস্তব 
ঘটনাই হয় তাহলেও রূপকথার রাজপুত্রের মানসিকতার নৈকট্য ঘটেছিল 
তার মধ্যে | সর্বকামনার এই স্থুখ-সিদ্ধি, না আপন হৃদ চেতনার নিজস্ব? 
আপন ব্যক্তিত্বকে বিসর্জন দিয়ে এ সুখ অজন করে কি হবে, কে 
অনুভব করবে? কাজেই প্রশ্নটা ন্নেহপ্রীতির কাছে বীর্ধব্যক্তিত্বের 
পরাজয় স্বীকারের নয়। চাঁদ চরিত্রের ভিত্তিতে ল্নেহপ্রীতি যে একটি মৌল 
উপাদান, তার বীর্ষব্যক্তিত্বেরই অংশ সে আলোচনা আমরা আগেই করেছি। 

কাজেই চাদসদাগর বা হাতে ফুল ছুড়ে দিল কিন| সে আলোচনা! 
অবান্তর । কাহিনীর এই সমা প্তি-অংশ কবিদের সচেতন স্থষ্ট এবং বলা যেতে 


পারে অপস্থষ্টি। 


॥ পাচ ॥ 

বাস্তবনৃষ্টিতে মনসামঙ্গলের বেহুলা পৌরাণিক সাবিত্রীর অন্ুনরণ । 
কিন্ত মনসামঙ্গলের কবিদের ভাব-কল্পনার প্রতীক হিসেবে সে বিশিষ্ট । 

বেহুলার জীবনের যে কটা দিন সে সমাজ পরিবেশে বেড়ে উঠেছে তার 
চাইতে সে অনেক বেশি আমাদের মন কেড়ে নেয় যখন সে বাস্তব পৃথিবী 
থেকে, এর সমাজ-প্ররিবেশ থেকে, এর মৃত্যুবেদনা থেকে সুদূর রহস্তাবৃত 
মৃত্যু-অতীত রাজ্যে মহাপ্রস্থান করেছে। বাস্তব জগৎ থেকে এই রূপকথার 
রাজ্যে প্রবেশের সঙ্গে সঙ্গে সে আর মানবী-পরিচয়ে আমাদের কাছে সত্য নয়। 
মৃত স্বামীর শব-দেহ নিয়ে জীবন-কামনায় যাত্রা মানবীয় চিরন্তন আশা-আকাঙ্খার 
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প্রতীক-দ্থোতনায়ই অধিক সত্য । যে “কুমার ক্ষীণতনুলতা” প্রেম সর্বশক্তিমান 
মৃত্যুর মুখের সন্মুখে দাড়িয়ে বলে “মৃত্যু তুমি নাই’ বেহুলার মধ্যে 
আমাদের সেই কামনার দীর্ঘশ্বাসকে অমৃতলোকের দিকে প্রেরণ করেছি । 
এ যেন চাদসাগরের দীর্ঘস্থায়ী সংক্ষুব্ধ সংগ্রামের অবসানে একটি প্রলম্বিত 
দীর্ঘশ্বাসের লিরিক আতি। একের বেদনাকে এ যেন মুহূর্তে সকলের বেদনায় 


পরিণত করে। আমাদের নিত্যবৃত্ত জীবনে বাসনার প্রচণ্ডতা এবং বেদনার 
বিষগ্রতার যুগপৎ ছায়াপাত ঘটে। 


৮০ ৯ eT TOON 


৬// বিজয় গুপ্তে হাস্যৱস // 


| এক ॥ 

সাম্প্রতিককালে বিজয় গুপ্তের অস্তিত্ব নিয়ে প্রশ্ন উঠেছে। গবেষণার সে 
বিতর্কে এই কবির বিশিষ্টতাগুলি আলোচনার বিষয় হিসেবে ক্রমেই অনাদৃত 
হয়েছে। তবে বিজয়গুপ্তের নামে যে কাব্যটি বাংলা সাহিত্যে চলছে তার 
অধিকাংশই যে বিজয়গুপ্চের রচনা সে বিষয়ে আমাদের নিঃসন্দেহ হবার মত 
যথেষ্ট শক্তিশালী যুক্তি ও প্রমাণ পাওয়া যায় নি। কাজেই এ প্ৰশ্নটিতে 
দিগন্রান্ত না৷ হলে মঙ্গলকাব্যের যে মুষ্টিমেয় ছু-চারজন কবি তাদের রচনা- 
কৌশলের বিশিষ্টতায় আমাদের মনের স্বীকৃতি আদায় করতে পারেন, বিজয় 
গুপ্তকে তাদের অন্যতম বলে মেনে নিতে হবে। 

বিজয় গুপ্তের দৃষ্টিভঙ্গির ছুটি বৈশিষ্ট্য কোন কোন সমালোচকের কাছে 
ধরা পড়েছে । এক । তার বাস্তবতা । ছুই। সমগ্রের তুলনায় খণ্ডের প্রতি 
তার আকর্ষণের আধিক্য । বিজয় গুপ্ত পুরোপুরি রিয়ালিষ্ট কিনা এ সম্বন্ধে 
নিঃসংশয়িত মন্তব্য না করেও বলা! যায় বস্তমুখীত। তার দৃষ্টিতে আছে এবং এরই 
ভিত্তিতে খণ্ড ঘটনা এবং টুকরো বিবৃতির কৌতুকে তিনি মেতেছেন । 

সত্যই রঙ্গ-ব্যন্গের পরিবেশ স্থষ্টিতে বিজ্য়গুষ্ের সচেতন মনোভদ্দির 
প্রকাশ দৃষ্টি এড়াবার নয়। 


॥ দুই ॥ 

বিভ্রয় গুপ্তের কোন ধর্মতত্ব বা সাধনপ্রণালীগত অনমনীয় মতবাদ ছিল 
না, কাজেই চর্ধার কবিদের মত বিপক্ষকে তীক্ষ বিজ্রপ-বাণে বিক্ষত করার 
প্রয়োজন তীর হয় নি। বিজয়গুপ্তে তাই ব্যঙ্গ অপেক্ষা রঙ্গ অধিক এবং সে 
রঙ্গ ঘটনা-বিন্তাসে, মুহূর্ত-নির্বাচনে এবং সিচুয়েসন-নির্সাণে, কখনও বা কোন 
চরিত্রের প্রতি সামান্য ইঙ্গিতে । 

দু-একটি ঘটনার সাহায্যে বিষয়টিকে পরিষ্কার করা যেতে পারে। 

চাদসদাগর বাণিগ্য-ব্যপদেশে দক্ষিণ পাটন নামক “হবুচন্দ্ের রাজ্যে’ 
উপস্থিত হয়েছেন। উপযুক্ত সহকারী ধনার চাতুর্ষে এবং আপনার ব্যবসায়িক 


৮০ প্রাচীন কাব্য ; সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


কৌশলে রাজার যে অবস্থা দাড়াল তার কৌতুককর বর্ণনা দিয়েছেন কবি 
নারিকেল বদলে শঙ্খ জোড় হইল রে 
তবু বলে সাধুর ধন দেড়া। 
বাউস বদলে স্বর্ণ কলস লইল রে 
তবু বলে সাধুর ধন দেড়া ৷ ২০৮০ 
কুকুর বদলে ঘোড়া ভাল হইল রে 
তবু বলে সাধুর ধন দেড়া। 
কবুতর বদলে ময়ূর লইল রে 
তবু বলে সাধুর ধন দেড়]... 
হরিদ্রা বদলে সোনা ভাল হংল রে 
তবু বলে সাধুর ধন দেড়া । 
মুগ বদলে মুক্তা হইল রে 
তবু বলে সাধুর ধন দেড়| । 
একে বাণিজ্যিক বস্ত-বদল না বলে কবির ভাষায় বল! উচিত - 
চক্ষুর নিমেষে লুটে ডাকাতি করিয়| । 
এ সত্বেও টাদ মাঝে মাঝেই বলতে লাগল, 
এই দ্রব্য মাত্র আমি করিন্ন বদল। 
দেশে গেলে স্ত্রী আমারে বলিবে পাগল ॥ 
এই বাক্পটুত্ব চাদসদাগরের চকষিত্রকে কৌতৃকাশয়ী করে তুলেছে । চাদ এখানে 
ব্যক্তিমাত্রই নয়, ব্যবসায়িক শ্রেণীর প্রতিনিধি । পণ্যকে নয়, মুখের কথাকে 
“দল করে বাণিজ্য-লক্মীকে সম্পূর্ণ করায়ত্ত করার নিপুণ কৌশল এই 
চরিত্রকে অবলম্বন করে ব্যক্ত হয়েছে। সচেতন শব্দ যোজনায় এই 
কাব্যজাল-ুষ্টির চমৎকার পরিচয় ফুটেছে চাদের মূলোর গুণ-বর্ণনায়__ 
চান্দ বলে মহারাজ কর অবধান। 
গৃথিবীতে বস্তু নাই ইহার সমান ॥ 
অতি ধবল দেখি কার্পাসের তুলা। 
সুত্িকার হেটে জন্মে নাম ইহার মূলা ॥ 
রাজ! বই ইহা আর অন্তে নাহি খায়। 
সুলা হেন দ্রব্য লোকে অতি ভাগ্যে পায় 
_ লারকেল নিয়ে যে গল্প জুড়েছেন বিজয় গুপ্ত তা অতিশযোক্তি তে| বটেই 
আজগুবিও। উচ্চ গাছের মাথায় যে ফল জন্মে তার মধ্যে জল কোথেকে 


বিজয় গুপ্তে হাস্তরস ৮১ 


এল, বিশেষ করে শুকনো খোসার অভ্যন্তরে, এ সমস্তায় চিন্তান্বিত হয়ে উঠলেন 
রাজার পারিষদবর্গ । তার! গবেষণা! জুড়ে দিলেন__ 


বিষম বাঙালী লোকে প্রকারে মারিতে তোকে 
তার লাগি আনিছে বিষফল। 

সাধু বড় কহে সাচ ডাঙ্গর দীঘল গাছ 
মাথায় ছড়ায় ধরে ফল ॥ 

বুঝিন্ত কপট বত বায়ু যেতে নাহি পথ 
তাতে জল গেলেক কেমনে । 

শাকবর্ণ বাহির কালা ছলিলে বে বার হয় ধলা 
লালবর্ণ হয় পরক্ষণে ৷ 


ক্ৃতরাং “রাজারে না খাইও নারিকেল । ” লক্ষণীয় রাজ-পারিষদদের নানা 
ঘা বং পাণ্ডিত্যপূৰ্ণ পর্যবেক্ষণ শক্তির পরিচয় এখানে দেওয়| হয়েছে এবং 
এই যুক্তি-প্রমাণ-গবেষণার আড়দ্বর তাদের অনিবার্য ভাবেই এক অতি 
সাধারণ ভুল সিদ্ধান্তে নিয়ে গেছে, এখানেই কৌতুকের বীজ। 
তাই তারা পরামর্শ দিলেন_-আগে পরীক্ষা হোক । দ্বারবান উষ| 

পরীক্ষক নির্বাচিত হল। মৃত্যু নিশ্চিত জেনে সে পুত্র-পরিজনদের কাছ 
থেকে বিদায় নিয়ে এল । বহু ক্রন্দন, অশ্রপাত, অভিসম্পাত ইত্যাদির মধ্য 
দিয়ে উষা! নারকেল-জল পান করল এবং ভয়ের আধিক্যে ও আস্বাদজাত 
আনন্দ-প্রাচূর্যে না যে পূর্বে ই নারকেল জলে খানিক চিনি মিশিয়ে দিয়েছিল 
এ কৌতুক ঘটনাও বিজয় গুপ্তের দৃষ্টি এড়ায় নি। ) প্রথমতঃ অজ্ঞান হয়ে পড়ল । 
পরে জ্ঞান ফিরে পেয়ে আনন্দোচ্ছাসিত কণ্ঠে বলে উঠল - 

এ মত ফলের গুণ কহিব কাহাতে। 

খানিক লাগিয়! স্বৰ্গ না পেলাম হাতে ॥ 
এবং 

কহিতে কহিতে উষ| আড় আখি হাসে। 

খান ছুই ছোলা লুকাইয়া থ্‌ইল পাশে ॥ 

অমৃত সমান বস্তু মাউগ পুত্ৰে খাবে । 

স্বাদ পাইয়া রাজ! কাহারে না দিবে ॥ 
এখানে উচ্চহাস্তের মূলে ছুটি কারণ আছে। পাঠক-সাধারণের কাছে নারকেল 
নিত্যকার একান্ত পরিচিত বস্ত। রাজ-আদেশে মান্দরূপী গিনিপিগের উপরে 
যখন অজ্ঞাত বস্তুর গুণাগুণ পরীক্ষা হতে চলল, উষার চিন্তা, মৃত্যুভয় এবং 


৮২ প্রাচীন কাব্য ? সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নবমূল্যায়ন 


ক্রন্দন খুবই বাস্তব এবং মর্মবিদারী হতে পারত, কিন্তু এর গোড়ায় যে বস্তুটি 
তা আমাদের অতি পরিচিত বলেই সমগ্র রসাবেদন অন্যপথ ধরল । হাস্য-জোত 
হয়ে উঠল অবাধ। দ্বিতীয়ত, নারকেলের আস্বাদ পাবার পরে তার ব্যবহারে 
উষাচরিত্রের কৌতুকময়তার প্রতি অতি মৃদু বিদ্রপের স্পর্শ মুহূর্তের জন্য বিকিয়ে 
ওঠে । বে নারকেলের জল পান করতে গিয়ে উষাদ্বারী চোখের জলে দেশ 
ভাসিয়েছে, নানা, ঘটনার ঘনঘটার অবতারণা করেছে, পরে তাকেই দেখি 
নারকেলের দু-টুকরে৷ খোসা সরিয়ে রাখতে, কারণ একবার আস্বাদ পেলে মায় 
খোসা পর্যন্ত রাজা বাদ দেবেন নাঁ। ঘটনার বাকে বাকে এই জাতীয় 
সিচুয়েসন-হু্টি কাহিনীগত সমস্ত কৌতুকের সার নি্ধাষণ করে চরিত্রগত 
ইন্দিতেও সার্থক হয়ে উঠেছে। 

তবে ঘটনা-বিন্তাে এবং চরিব্র-সক্ষেতে কৌতুক চরমে উঠেছে চট- 
উপাখ্যানে । 

চাদ সদাগর রাজাকে কয়েক খান! চটের থান দেখাতে রাজ| জিজ্ঞেস 
করলেন, এ গাছের বাকলে কি হবে? চাঁদ খুব আশ্চর্য হবার ভাণ করল। 
তারপরে কথার মালা গেঁথে অনায়াসে রাজাকে বুঝিয়ে দিল বে 
এ গাছের বাকল নয় মোটেই, অত্যন্ত টেকসই এবং অতি উৎকৃষ্ট শ্রেণীর বন্র । 
মূলৌ-উপাখ্যানে চাঁদের বে বাক্-বিস্তাস লক্ষ্য করেছি এখানে তার চেয়েও 
অনেক বেশি চাতুর্ষ প্রকাশ পেয়েছে_ 


আমার দেশের জাতি জন কত আছে তাতি 
বুনাইতে অনেক দিবস লাগে । 

কেবল ধীরের কাম বন্ত্র বড় অনুপম 
প্রাণশক্তি টানিলে না ছিড়ে ॥----- 

বাজার যোগ্য বসন ন! পরে সামান্য জন 
অনেক শকতি ইহ! কিনি । 

যতনে রাখিয়া ঘরে সর্ধকাল লোক পরে 


| বড়ই দুল ভ চটের ভুনি ৷। 
চটট-বন্তের এই গুণকীর্তনের মধ্যে লুক্কায়িত অপর একটি ইঙ্দিতও দৃষ্টি 
এড়াবার নয়। বিজয় গুপ্ঠের আমলে বাংলার বহির্বাণিজ্য লুপ্ত হয়েছে । 
স্র্ণপ্র্থ মসলিন ইত্যাদি হয়ত নামেই বেঁচে আছে, স্বর্ণ প্রসবের ক্ষমতা, অতীতের 
স্বতিতে পর্যবসিত । তাই সমসাময়িক বাঙালী বণিকের নৌকোয় মূলো আর 
চটের থানেরই প্রাধান্য । দক্ষিণ পাটনের বাণিজ্যে চাদ পণ্যের উৎকর্ষে জয়ী 


বিজয় গুপ্তে হাস্তরস টড 


হয়নি, কথার কৌশলে জয়ী হয়েছে । চট নিয়ে 'টশাদের এই বাকৃ-বিস্তারে 
বাংলার প্রাচীনতর মসলিন-ব্যবসায়ের স্্তি জড়িয়ে কবির কৌতুক-কটাক্ষে 
বঙ্গের আমেজ লেগেছে । 
চাদের বিবরণে রাজা মুগ্ধ। কারণ মনসা চাদের প্রতি যতই বিরূপ 
থাকুক না কেন, তার জিহ্বাগ্রে যে সরস্বতীর অধিষ্ঠান দক্ষিণ-পাটনের বাণিজ্য 
তা সন্দেহাতীত ভাবেই প্রমাণ করেছে। বহুমূল্য রাজ-বেশ দুরে ছুড়ে 
ফেললেন দক্ষিণ-পাটনের অধিপতি । তিনখানা চট নিয়ে ০ 
একখান কাছিয়া পিন্ধে আর খান মাথায় বান্ধে। 
আর খান দিল সর্ব গায়। 
এমনি অপূর্ব শোভায় সজ্জিত নৃপতি অন্তঃপুরেও কয়েকখানি চট পাঠিয়ে 
দিলেন, রাণীকে পরতে বললেন “যেন দেখি জুড়ায় নয়ন” 
কিন্ত ক্লাইম্যাক্স এল এরও পরে । রাণী রাজকীয় হীরা-মুক্তা-খচিত রেশম 
পশমের বন্ত্র পরিত্যাগ করে চটের থান তো পরলেনই, ধাইকে ডেকে 
বললেন__ 
হেন মনে লয় ধাই পক্ষী হয়ে তথা যাই 
চটের বসন আছে যথা ॥ 
মিতার ঘরে যত চেড়ী তারা পরে পাটের শাড়ী 
বিগ্ভাধরী হেন:লয় মনে । 
হেন ছাড় দেশ ছাড়ি তথা যাইতে ইচ্ছা করি 
একাসনে বসি সাধু সনে ॥ 
তখন ঘটনার অতিশয়োক্তিতে হাস্য উদ্দাম হয়ে ওঠে । কিন্তু অন্তরালের ব্যঙ্গের 
সুরটিও সম্ভবত দৃষ্টি এড়ায় না । মঙ্গলকাব্যে নারীদের বেশ-বিন্ঠাস এবং 
বেশ-বিলাসের বিস্তৃত বর্ণনা আছে। বসন্তের নামের দীর্ঘ তালিকা এবং. 
পছন্দরপ স্বর্ণ হরিণীর পেছনে ছোটার কাহিনী আছে। * দক্ষিণ-পাটন-রাণীর 


* জগজ্জীবন ঘোবালের ‘মনসামঙ্গল’ থেকে একটি উদাহরণ নেওয়। যেতে পারে | কৰি 
এখানে বেহুলার বেশ-বিত্যান বর্ণন। করছেন । উদাহরণটি একট, দীর্ঘ হলেও খুবই প্রাসঙ্গিক 
কাপড়ের পেটারি বালি আনে টান দিয়! । 
খান কত বন্ তোলে নিচিয়| বাছিয় ৷ 
প্রথমে পরেন সাড়ী নামে যাত্রাসিদ । 
নাটুয়ায় নাট করে গায়ানে গায় গীত ॥ 
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এই করুচি-বিপর্ষয়ে ব্যন্দের আঘাত মন্গলকাব্য-রাজ্যের সৌখীন নারী- 
সম্প্রদায়কে বর্তেছে_এবং এর মৃতু কৌতুক বিজয় গুপ্তের কাল ভেদ করে এ 
যুগ পর্যন্ত প্রসারিত। 

ঘটনা-বিস্তাসের আজগুবি অতিশয়োক্তি, সিচুয়েসন-্থষ্টির আকম্মিকতা, 
অস্ফুট ব্যঙ্গ ব্যঙ্জনা, বাক্বিন্যাসগত চাতুর্য এবং ছু একটি চরিত্রের প্রতি 


কৌতুককর ইন্দিতে বাণিজা-পালার হাস্য বহুপরিমাণে রসিক মনের স্বীকুতি 
পাবে। ৪ 


॥ তিন ॥ 
বস্ত-বদল পালায় চরিত্র গৌণ । কিন্ত শিব-চরিত্র অঙ্কনে বিজয় গুপ্তের 
কৌতুকবোধ মূলত চরিক্রটকেই অবলম্বন করেছে। ঘটনা সেখানে এই 
মানুষটির ব্যবহার ও কথাকে ধরেই হাস্তের রাজ্যে পৌছেছে_ বিশ্যাসগত 
অভিনত্ব বা সিচুয়েমনজাত আকস্মিকতা লেখকের হাস্য স্ুষ্টির উপকরণ 
হিসেবে গৃহীত হয় নি। 
হিউমারের মধ্যেও স্থনতা-হক্মতার নানা ভেদ লেখকে লেখকে লক্ষ্য 

করা যায়। কৌতুকহাস্তের পশ্চাতে বেদনার অধ্ুসজরল প্রবাহ সর্বত্র সুলভ নয়। 
উচ্চস্তরের দু চার জন কৌতুকরসিকই এ জাতীয় হিউমার স্ষ্টির যোগ্যতা রাখেন । 
তাই উক্ত রসের সাধারণ লক্ষণ এ নয়। একথা মনে রেখে বল! চলে যে 
শিব-চর্রিত্রের রসান্মপ্রেরণা হিউমারজাতীয়, যদিও সীমিত অর্থেই একথা সত্য । 

[পূর্ব পৃষ্ঠার পাদটাকার অন্তবৃত্তি ] 

সে কাপড় পরিয়া বালি আগে পাছে চায় । 

মনোরম্য নহে কাপড় পেটারি পুরায় ॥ 

তার পাছে পরে কাপড় কাপড়ের রাজা। 

সরুয়। কাকালি রাম মুষ্টে ধরে মাজা ॥ 

সে কাপড় পরে বালি আগে পাছে চায়। 

মনোরম্য নহে কাপড় খসিয়। ফেলায় ॥ ... 
এম গে বেহল| ‘ৰুঞানেত|’ নামক শাড়ী পরল, পছন্দ ন| হওয়ায় ‘নঞ্জাফল’ নামক কাপড় 
পরল। এ কাপড়ের স্থতে৷ তোল। প্রতি পঞ্চাশ টাক। মূল্য । কিন্তু তাও পছন্দ হল ন!। অবশেষে 

তাহার পাছে পরে সাড়ী নামে অগ্নিফুল । 

কাপড়া সুন্দরী দুহে হইল সমতুল ॥ 

শে কাপড় পরিয়| বালি আগে পাছে চায়। 

মনোরম্য হইল কাপড় নাচিয়। বেড়ায় ॥ 


বিজয় গুপ্তে হাস্যরস ৮৫ 


অধ্যাপক অ্যাডাম ফক্স হিউমারের সামান্ত লক্ষণ নিদেশি করতে গিয়ে 
লিখেছেন, ‘Humour is the exhibition of individual {peculiarities 
of an entertaining 01191801901” বিজয় গুপ্তের শিব একটি “entertaining 
character” এবং তার “‘ndividual peculiarities’? এর বর্ণনাই 
স্বর্গকাহিনীর একটা বৃহৎ অংশ । তাই একে হিউমার আখ্যা দেওয়া খুব : 
অসমীচীন হবে না। 


ভারতচন্দ্রের শিব-কল্পনায় অনেক সমালোচকের ধর্মবোধ আহত 
হয়েছে। কিন্তু শিব মানুষটি বাঙালী কবিদের কাছে প্রায় কখনই খুব 
গুরুগন্ভীর চরিত্র হিসেবে উপস্থিত হয় নি। একমাত্র নাথপন্থীদের হাতে 
ছাড়া শিব হয় চাষী, নয় দরিদ্র গৃহস্থ, কি-বা ভিক্ষুক অথবা ইন্দিয়শিখিল 
ব্যক্তিরূপে বাংল! শিবায়ন, চণ্ডীমন্বল, মনসামঙ্গল ও অন্নদামন্গলে হাসির খোরাক 
জুগিয়েছে। কোথাও কখনও যে তাকে ধ্যানন্তব্ধ দেখিনি চুতা নয়, কিন্ত 
কবিরা নিভুলভাবে এ ধ্যান যে ভাঙের ক্রিয়। অথবা কামদেবের শরে 
জাগরিত হবার সাগ্রহ অপেক্ষা তা নিদেশি করতে ভোলেন নি। বাংল! 
যাত্রায় ব! পুরাণাশ্রিত কাব্যাদিতে নারদ মুণির ভূমিকার সঙ্গে আপাতদৃষ্টিতে 
এর মিল থাকলেও মূলে পার্থক্য আছে। নারদ হাসি যুগিয়েছে কিন্তু আপনি 
ভাঁড়ের পর্যায় থেকে সমুন্নতি পায় নি। শিব কিন্তু তার যাবতীয় অসঙ্গত 
অদ্ভুত আচরণ সত্বেও আপন চরিব্র-বৈশিষ্ট্েই আমাদের সন্গেহ-সহান্নভূতি 
আকর্ষণ করেছে। বাংলা সাহিত্যে শিব সিরিয়াস নয়, কিন্তু বাংলা সাহিত্যের 
ভাঁড় হিসেবেও তাকে চিহ্নিত করা হয় নি। 

বিজয় গুপ্তের শিব শিখিল-চরিত্র দরিদ্র গৃহস্থ । দেবসমাজে তার সত্যকার 
কোন মর্যাদা নেই, কিন্ত পেছন থেকে মর্যাদাবোধ উত্রিক্ত করে নারদ প্রভৃতির! 
মাঝে মাঝে তাকে নিয়ে মজা! দেখে । অন্ন প্রশংসায় সে গলে যায়, তখন বিষ 
খাওয়ার মত সাংঘাতিক কাজও তাকে দিয়ে অনায়াসে করিয়ে নেওয়া যায়। 
আবার সামান্তেই সে জুদ্ধ হয়ে তাণ্ডব বীধিয়ে দেয়। শিবের আনন্দ এবং 
বেদনার মাত্র! এবং প্রকাশভদ্দির মধ্যে শিশুস্থলভতা তাকে আরও 
কৌতুকাশ্রয়ী করে তুলেছে। মনসার বিষে চণ্ডীর মূছ দেখে তার উচ্চেঃস্বরে 
রোদন কিম্বা বচাই-এর জীবন প্রাপ্তিতে “নাচে শিব দিয়া বাহু নাড়া, দেখে 
চরিত্রটির মূলগত উপভোগ্যতায় আমাদের আর কোন সন্দেহ থাকে না। 

বিজয় গুপ্তের শিব ইন্্রিয়-শিখিলতার জন্য আরও কৌতুককর হয়ে 
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উঠেছে পাঠকদের কাছে । শিবের চরিত্রে গৌরীর সন্দেহ, আচল বেধে নিদ্রা, 
গ্রন্থি ছেদন করে শিবের পলায়ন আমাদের কৌতুহলী করে। কিন্ত এই 
কৌতুহল উচ্ছ্বসিত কৌতুকে ভেঙ্গে পড়ে গৌরী যখন ডোমবধূর বেশে শিবকে 
ছলনা, করবার জন্য নদীর ঘাটে উপস্থিত হল। যাবার সময়ে যে মানুষটি 
“পার হইয়া ন| দেয় খেয়ার কড়ি” সে-ই বে তার স্বামী শিব চণ্ডিক! সহজেই 
চিনতে পারে। ফিরবার পথে ডোমিনীর ছদ্মবেশে গৌরী তাই বলে__ 

গণিয়া বাছিয়৷ আগে খেয়ার কড়ি দে। 

কড়ি না পাইলে তোরে পার করে কে॥ 
শিব সহজেই ঝুলিটি দেখিয়ে উত্তর দেয়--- 

পার হইয়া না দেব কড়ি তোমার মনে বাসে ॥ 

হের দেখ কান্ধে ঝুলি সকল ধন আছে। 

যেই ধন চাও দেই ধন দিব নাও আন কাছে ॥ 
এই বলে সে ঝুলি নাড়াচাড়া৷ করল এবং একটিও কড়ি নেই দেখে ভ্রুকুটি 
করে সের চারেক ভাঙ-ধুতুর! মুঠি মুঠি খেয়ে নিল। পরে বলদ নিয়ে কথা 
উঠলে শিব বলল-_একে নিয়ে আর অস্গুবিধেটা কি? নৌকোয় না ধরে 
তো সাঁতরে পেরুখে। কতটুকুই বা ওজন এর গায়ে? “আমার বলদের 
গায়ে তুলা হেন ভার” 

বিজয় গুপ্ডে শিবের ইন্দিয-শিথিলতা এই পর্যন্তই কৌতুকস্থ্টিতে সার্থক 


হয়েছে, এর পরে তা প্রত্যক্ষ কামুকতার পথ ধরেছে, কৌতুক সেখানে 
অবারিত নয় ॥ 


টি ০১১১2 ররর ; করার রারার 


এ || অনসামন্দতে করুণ ঘস ও নারায়ণদেরব || 


॥ এক ॥ 

প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্যে করুণরস স্থায়ী রস হিসেবে স্বীকৃত হয় 
নি। সেকালের বাংলা কাব্যে এই আদর্শের অন্ুনরণ চলেছে। 
মৈমনসিংহ গীতিকা। (তথা পূর্ববঙ্গ গীতিক! ) ছাড়া তাই সত্যকার করুণরসাত্মক 
কাব্য চোখে পড়ে না_অন্তত আখ্যান কাব্যের রাজ্যে। মঙ্গল কাব্য- 
গুলির কাহিনীর -আকারটি মোটামুটি এতটা ছকে বীধা যে দেবপৃজায় ও 
সর্বপ্রাপ্তির সিদ্ধিতে এর সমাপ্তি, তাই করুণরসাজ্মক হয়ে উঠবার স্থযোগ 
এদের মধ্যে স্বল্প । ধ্মমঙ্গলে যুদ্ধ ঘটনার অতি বর্ণনার চাপে করুণরস তেমন 
স্ফ,তি পায় নি। চণ্ডীমঙ্গলে সামান্য দু একটি স্থানে যে ক্রন্দন ধ্বনিত হয় 
নি এমন. নয়, তবুও সে বেদন। গভীর 'আত্মায় সঞ্চারিত হয়ে তীব্র 
হাহাকারে এর মূল তারকে আন্দোলিত করে নি। মনসামহ্ধলেই একমাত্র 
এমন একটি কাহিনী-কল্পনা আছে যেখানে করুণরসের ভূমিকা প্রধান । * 

মনসামঙ্গলের কাহিনী টাদসদাগরের ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্যের কেন্দ্রে আবতিত 
হয়ে জীবনে বিপর্যয়ের যে প্রবল গম্ভীর হাহাকার মন্দ্রিত করে তুলেছে তাকে 
কেবল করুণ না বলে ট্রাজিক বলাই সঙ্গত। তা ছাড়া এই কাব্যের অকাল 
মৃত্যুর ঘটনাগুলি বিশেষ করে লখীন্দরের মৃত্যু ঘটনা হিসেবে করুণরসের 
বিষয় হবায় সম্পূর্ণ উপযোগী । কিন্তু বস্তুগত সম্ভাবনা রূপনিমিতির সার্থকতায় 
কোথায় সমূন্নীত__তা-ই আমর অন্থসন্ধান করব।. এই প্রসঙ্গে বিশেষ করে 
নারায়ণদেবের মনসামঙ্গলের কথাই মনে পড়ে ।, 


| দুই ॥ 
এ বিষয়ে বাঁধা ছুটি । ১॥ মঙ্গল কাব্যের ছকে বাধা কাহিনী-বিন্তাস ও 
চরিত্র-কল্পনার মধ্যে, কবিদের প্রথান্্‌সরণের আগ্রহে এবং আপন কবি-ক্ষমত৷ 


* এই প্রসঙ্গে একটী কথ। লক্ষণীয় যে একালে ‘রস’ শব্দটিকে আমর! সাধারণভাবে 
‘সাহিত্যিক আহ্গাদ'__ এই অর্থেই গ্রহণ করে থাকি; সেকালে অলঙ্কার শাস্ত্র শব্দটির সঙ্গে যে 
বিশেষ পারিভাষিক অর্থ জড়িয়ে ছিল ব্ত'মানকালে কাব্যবিচারে তাঁর সম্যক প্রয়োগ ঘটে না | 


৮৮ প্রাচীন কাব্য : সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


ও প্রবণতা সম্পর্কে সঙ্ঞানতার অভাবে কারও ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্য আবিষ্কার কর! 
ছুরহ হয়ে দাড়িয়েছে । ২॥ নারায়ণদেবের কাবোর সম্পূর্ণ নির্ভরযোগ্য কোন 
সংস্করণ প্রচলিত নেই। ডাঃ তমোনাশ চন্দ্র দাশগুপ্ত সম্পাদিত এবং কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় কতৃক প্রকাশিত গ্রন্থটি নান! কারণে যথেষ্ট নির্ভরযোগ্য নয় । 
“বাইশ-কবির মনসামঙ্গলে”, প্রীআাশততোষ ভট্টাচার্য কর্তৃক সংকলিত অংশ এবং 
“বিশ্বসাহিত্য পরিচয়ে” দীনেশচন্দ্র সেন কর্তৃক সংকলিত অংশটুকু সন্দেহাতীত 
বলেই মনে হয়। কিন্তু এরা একান্তই খণ্ডিত। কাজেই সংশয়পূর্ণ এবং 
সংশয়াতীত উভয় প্রকার উপকরণের সাহায্যেই আমাদের বক্তব্যকে দাড় 
করানো ছাড়া উপায় নেই। 


॥ তিন ॥ 
নারায়ণদেবের করুণরস সষ্টির সার্থকতা বিজয় গুপ্ত এবং ক্ষেমানন্দের সঙ্গে 
তুলনায় বিচার্য। প্রথমেই লখীন্দরের মৃত্যু-ব্যাপারটির কাব্য-রপায়ণে এঁদের 
বৈশিষ্ট্যের পরিচয় নেওয়া যাক। ক্ষেমানন্দের কবিতায় লখীন্দরের মৃত্যু 
ঘটনাকে কেন্দ্র করে বেহুলার আর্ত ক্রন্দনের বে চিত্র অঙ্কিত হয়েছে তাতে 
লোক লজ্জার প্রশ্নটই বেন গুরুত্ব পেয়েছে। 
নরলোকে কবে কি। বেহুলা বান্যার ঝি ॥.-- 
খাইলু আপন পতি। . কে মোরে বলিবে সতী ॥ 


বিভার মঙ্গল রাতি খাইল প্রাণের পতি 
কলঙ্ক ঘোষিব লোকে ॥ 
এর মধ্যে বেহুলার চরিত্রের গবিত ভাবটিই সমস্ত ক্রন্দনরোল ভেদ করে ফুটে 
উঠেছে__“সহিতে না পারি, আমি দুরক্ষর বাণী” এই আত্মমর্যাদার সুর 
বেহুলার চরিত্রকে বিশিষ্টতা দিয়েছে কেতকাদাসের কাব্যে । 
নারায়ণদেব ও বিজয় গুপ্তের বেহুলা কিন্ত অনেক কোমল এবং করুণ। 

উভয় কবিই বেহুলার ক্রন্দনের মধ্যে যৌবনের ক্রন্দন শুনেছেন । এক রাত্রির 
লজ্জার বাধায় ঘেরা স্বপ্রমিলনের পরে চিরকালীন বিরহের বেদনায় আকুল 
হয়ে উঠেছে লারায়ণদেবের বেহুলা 

হাসি হাসি দেয় মোরে অঙ্গে আলিঙ্গন | 

তবে সে যুড়াএ প্রভু অভাগীর প্রাণ ॥ 

বিশুদ্ধ কাঞ্চন যেন শরীরের জ্যোতি; ৷ 


মনসামঙ্গলে করুণরস ও নারায়ণদেব ৮৯ 


অকালেতে রাড়ী হৈলুম শুন প্রাণপতি ॥ 
নারায়ণদেবের বেহুলার এ ক্রন্দনের সঙ্গে বিজয়গুপ্তের তুলনা চলে। তীর 
বেহুলা বলে | 

বিয়ার রাতে প্রাণপতি মাগিল আলিঙ্গন ৷ 

লজ্জা করি অভাগিনী নাহি দিল মন ॥ 

মুই তনা৷ জানিলাম প্রভু হইবে এমন । 

গা তোল প্রভ্‌ মোরে দেও আলিঙ্গন ৷ 
এর পরে অবশ্য কবি ভারসাম্য হারিয়ে ফেলেছেন । কিন্তু কিছু পরেই আবার 
বিজয় গুপ্তের বেহুলার কে অশাশ্বত যৌবনের চিরকালীন আর্তি ধ্বনিত 
হয়েছে__ 

আম ফলে থোকা থোকা হইয়া পড়ে ডাল। 

নারী হইয়া এ যৌবন রাখিব কত কাল ॥ 

সোন। নহে রূপা নহে অঞ্চলে বান্ধিব । 

হারাইলাম প্রাণপতি কোথা যাইয়! পাব ॥ 
সনকার অপবাদে বেহুলাকে দিয়ে যুক্তিপূর্ণ আপত্তি তুলেছেন বিজয়গুপ্ত-- 
“তোমার ছয় পুত্র মৈল সেও কি আমার দোষ”। কিন্ত বেহুলা চরিত্রের স্বাভাবিক 
মাধুর্য এতে বিনষ্ট হয়েছে। সনকার অপবাদে আত্মমর্ধাদাসম্পন্ন ক্ষেমানন্দের 
বেহুলা কিন্তু নীরব । এই নীরবতা স্থষ্টি ও শ্রষ্টাকে সমান মর্যাদা দিয়েছে। 

নারায়ণদেবের বেহুলা হিন্দু সমাজ সংস্কারান্যায়ী স্বামী-মাহাত্ম্য কীর্তন 
করেছে “স্বামী ব্রহ্ম স্বামী বিষ্ণু” প্রভৃতি, কিন্ত তাতে করুণরসের সহজ 
আত্তরিকতা ব্যাহত হয়েছে বলেই মনে হয়। 
সনকার বেদনার্ত চিত্রে ক্ষেমানন্দ বিশেষত্বহীন। বেহুলার ভাগ্যকে 

দোষারোপ এবং আকুল ক্রন্দনেই তার পরিচয় । বিভয়গুপ্তের সনকাও বধুকে 
দোষ দিয়েছে । তবে কৰি সনকার বেদনার প্রকাশে বেশ নাটকীয় ভঙ্গি 
ব্যবহার করেছেন। সনকা বিয়ের পরের প্রভাতে বরণডালা সাজিয়ে বাসরে 
প্রবেশ করেছে__ 

মায় নিল বরণসজ্জা বরিবার তরে। 

লখাইরে বরিব আজি মনে কুতুহলে ॥ 


এমন সময়ে : 
এক সখী উঠি বলে তোর বধূ কেন কান্দে ৷ 


শুনেই সনক! হাহাকার করে মৃছিত হয়ে পড়ল ৷ নাটকীয় বৈপরীত্যে সনকার 


৯০ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


বেদনার প্রকাশ বেশ তীব্র এবং মর্মস্পর্শী হয়ে উঠেছে । 
নারায়ণদেবের সনক! কিন্ত এক বিষয়ে আশ্চর্য স্বতন্ত্র । বিজয়গুপ্ত- 

ক্ষেমানন্দের মত সে পুত্রের মৃত্যুর অপরাধ বেহুলার উপরে চাপায় নি, 

সর্ব গুণ বধূর তিলেক দোষ নাই । 

যে বিম্‌ বধূর দোষ মৈলেক লখাই ॥ 
পুত্রহারা জননীর কারও বিরুদ্ধে অভিযোগ নেই । কাউকে দোয দিতে পারার 
যে সামান্ত মানসিক স্বন্তি তা থেকেও নে তাই বঞ্চিত। সনকার শোকার্ত 
ভাবটি সর্বাপেক্ষা সুন্দর ফুটেছে লখী দরের যৃত্যুপূর্ব কথায়_ 

আন্ধা শোকে জননীএ তেজিব অন্নপানী | 

আন্ধার মরণে মায় হৈব পক্ষিণী ॥ 


টাদসদাগরের শোকণুঢ় চিত্র অঙ্কনেও আলোস্য তিনজন কবি স্বাতন্তর্যের 

পরিচয় দিয়েছেন । ক্ষেমানন্দ-অক্কিত চিত্রটি অতিরিক্ত বঢ়তায় হৃদরহীনতার 
পর্যায়ে নেমে গেছে। চিত্ত দরা-ায়া-ন্সেহহীন করে আীকলে চারিত্রিক দৃঢ়তা 
এবং কঠোরতা সহজেই দেখানো যেতে পারে, কিন্তু তার অস্বাভাবিকতা 
পাঠককে আহতই করবে। পুত্রের মৃত্যু সংবাদে ক্ষেমাননের চাদ বলল - 

ভাল হৈল পুত্র মৈল, কি আর বিষাদ । 

কানী চেঙ্গমুড়ি সনে ঘুচিল বিবাদ ॥ 

ক্রোধ হৈয়! নাড়ারে বলিছে চাদ বাণ্যা । 

কানীর উচ্ছিষ্ট মড়া ফেল নিয। টান্তা! ॥ 

ঝাট কর্যা কাট'নাড়া রামকলার পাত । 

মৎস্ত পোড়া দিয়া আজি খাব পান্তাভাত ৷ 
এই অস্বাভাবিকত্বের কবি-কবত ব্যাখ্যা 

মনসার হটে তার মরে সাত পো। 

নিষ্ঠুর শরীরে তার নাহি মারা মো ॥ 
আমাদের নিশ্চিন্ত করে না। কঠোরতার অন্তরালে প্রবাহিত বেদনার 
ফন্বধারাটির কিছু পরোক্ষ প্রমাণ থাকলেই চাদ চরিত্রের তাৎপর্ষটি 
উদবাটিত হত। কবি যদি এই প্ৰবল আঘাতে চশাদসদাগরের মস্তি বিরুতিও 
দেখাতে চাইতেন (কবির রচনায়ই প্রমাণ যে এশাদ সুস্থ চিত্তের মানুষ) 
তা হলেও এই চিত্রের তাঁৎপর্য বোঝ! বেত। 


অন্যদিকে বিজয়গুপ্রের চাদে ক্রন্দন চারিক্র-বীর্য নিরপেক্ষ ভাবেই 
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-আর্তবেদনায় ভেঙে পড়েছে 

লোহার ঘরে দেখে সাধু লখাইর মরণ । 
আহা পুত্র বলি সাধু হৈল! অচেতন ॥ 
ক্ষণেক চেতন পাইয়| সাধুর নন্দন । 
পুত্র পুত্র বলি ডাক ছাড়ে ঘন ঘন ॥ 
কোথা লখাই কোথা লখাই বলে সদাগর । 
চম্পকের রাজা আমার বালা লখীন্দর ॥ 
বিধুমুখে বাপ বলিয়া আর ন! ডাঁকিলা। 
চল্পক রাজ্য তুমি কারে দিয়| গেলা ॥ 


(এর মধ্যে চশদসদা গরের বীর্ষ প্রকাশিত নয়, কিন্ত বীর্যবান চরিত্রের অনুভূতির 
প্রত্যেকটি স্তরে এই বীর্য প্রকাশিত হবেই এমন মনে করাও ঠিক নয়। 


মধুহ্দনের রাবণ মেঘনার মৃত্যুতে যে শোকোচ্ছাস প্রকাশ করেছিল তার 
সঙ্গে যেন এর কিছুটা তুলন চলে_ 

ছিল আশা, মেঘনাদ, মুদিব অস্তিমে 

এ নয়নদ্য় আমি তোমার সম্মুখে ১ 

সঁপি রাজাভার, পুত্র, তোমারে করিব 

মহাযাত্রা ! 

ক্ষেমানন্দের চাদ বলেছে “কানীর উচ্ছিষ্ট মর! ফেল নিয়া টান্যা |” 

মৃত পুত্রের দেহ সম্পর্কে পিতার এই উক্তি বর্বর বীর্যের পরিচায়ক না হয়ে 
গ্রাম্য অমন্স্যত্বের প্রতিফলন হয়ে দাড়িয়েছে। মহাকাব্যের ‘বর্বর’ বীরেরা 
পুত্রের মৃত দেহটিকেও যেন ন্লেহ-কোমলতায় আনত করতে চেয়েছে। বিজয় 
গুপ্তের চ'ঁদসদাগরে আত্মজের দেহের প্রতি এক অপূর্ব মমতা বাক্ত। চন্দন ও 
পদ্ম কাষ্ঠে সৎকারের কথা বলেছে সে, বেহুলার প্রস্তাবে প্রথমে শিউরে 
উঠেছে_ 

বাহার ঘরে যাব| তুমি সেই প্রাণেশ্বর ৷ 

শৃগালে কুকুরে খাবে মোর লখীন্দর ॥ 
অবশেষে সকলের অন্গরোধে রাজী হয়ে ভেলা নির্মাণের ব্যবস্থা করেছে-_ 

মন দিয়! গড়াও মাজুষ ন! করিও হেলা । 

মাজুষে বাণিজ্যে যাবে লখীন্দর বালা ॥ 
শেষ পংক্তির এই মৌন হাহাকার নিঃসন্দেহে অন্তর বিদীর্ণকারী। 

নারায়ণদেবের চাঁদ এই সঙ্কট মুহূর্তে অন্যদিক থেকে আশ্চর্য সার্থক 


৯২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য ভিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


কবি-কল্পনার পরিচয় বহন করে। তীব্র মনসা-বিদ্বেষ ও বীর্য এবং করুণ বেদনা 
এই চরিত্রে কবি মিলিয়ে দিতে সমর্থ হয়েছে 

চান্দে| বলে পুত্র চাহিমু গিয়া পাঁছে। 

বিচারিয়া চাহি নাগ কোন খানে আছে ॥ 

বিস্তর চাহিয়া তবে নাগ না পাইয়া । 

কান্দিতে লাগিলো চান্দে| বিসাদ ভাবিয়া! ॥... 

ডাল মূল গেল মোর মৈদ্ধ হৈল সার । 

অথনে কানির সনে চাপি করো বাদ ॥ 

যদি কানির লাইগ পাম একবার । 

কাটিয়। স্থজিব আমি মরা! পুত্রের ধার ॥ 
কিন্তু_- 

চান্দে। বলে এক দুঃখ মেল সাত বেট! । 

তাহ! হইতে অধিক দুঃখ কলা যাইব কাটা ॥ 
সমস্ত সুর বেন কেটে দেয়। : এই সামান্য স্বার্থবুদ্ধি চাঁদকে হীনতার স্তরে 
অবনমিত করে। বহর জন্য বিপুল কামন| . এনয়। বরং পুত্র-ৃত্যুর 
পরিপ্রেক্ষিতে একে একান্তই অস্বাভাবিক আরোপ বলে মনে হয়। 


॥ চার ॥ 
করপরস স্থষ্টিতে নারায়ণদেবের বিশিষ্টতার বিচিত্র প্রকাশ ঘটেছে কাব্যের 
সমাপ্তিতে। আপন কাব্যের এই সমাপ্তি-কল্পন| নারায়ণদেবের নিজন্ব। অন্য 
মনসামন্দলে এর সাক্ষাৎ মেলে না। 
চাদ মনসার পূজা করল। পুত্র পরিজনে তার গৃহ পরিপূর্ণ । কিন্ত 
স্বপ্নের মতই এই সুখ যেন অলীক, স্বপ্নের মতই ক্ষণস্থায়ী, তাই বেহুলা- 
লখীন্দরের সংসার করা আর ঘটে ওঠে না। স্বর্ণ মুগের মত, স্বর্ণতষিতের 
স্বপ্নের মত গোধুলির দিগন্তে মুহূর্তের জন্য দেখা দিয়েই তার অন্তর্ধান ঘটে । 
লখীন্দরের মৃত্যু এবং বেলার স্বর্গবাত্রাই মহাপ্রস্থান যাত্র। ॥ এরপরে চাঁদ 
কোনদিনই তাদের বাস্তবত ফিরে পায় নি. স্বপ্নে একবার দেখা দিয়ে বেদনার 
ক্রন্দনকে তীব্রতর করে চিরকালের মত তার! বিলীন হল। 
॥ পাচ ॥ 


চাদ-জীবনের শেষ পর্বের তীব্র অস্তপ্বন্থ এবং তজ্জাত ট্রাজিক উপলব্ধির 


প্রকাশে নারায়ণদেবের করুণরসন্্টি সর্বাধিক সার্থক। মধ্যযুগের কবির! 
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টাদের যে পরিণতি এঁকেছেন সে সম্পর্কে সৌন্দর্যজিজ্ঞাসার দিক থেকে আমাদের 
সাধারণ অভিযোগের কথা আগেই বলেছি। টাদের চরিত্রের সঙ্গতি রাখতে 
গেলে তাকে দিয়ে মনসা পূজা করান যায় না। আবার মনসা পূজা৷ না করালে 
কাব্যাটর উদ্দেশ্ঠই ব্যর্থ হয়, মধ্যযুগের ধর্মবুদ্ধি আহত হয়।  নারায়ণদেবেও 
টাদের মনসা পূজায় এই একই অসঙ্গতি। কিন্তু হারানো জীবন ও সম্পদ 
নিয়ে বেহুলার আগমন থেকে শুরু করে মনসা পূজার পূব মুহূর্ত পর্যন্ত 
চাদের চিত্তলোকের যে তরদ্দোৎক্ষেপ কবি বর্ণনা করেছেন বিপরীত বৃত্তির 
আঘাতে ত ছন্দ-গভীর | 
সনকা যখন মনসা পূজা করে মৃত্যুলোক থেকে প্রত্যাগত পুত্র সম্পদ 

রে তুলতে বলল, চাঁদ গর্জন করে উঠল__ 

চান্দে বলে সোনাঞি তোর হইল কুমতি । 

কোন কার্য সাধিব পূজিব পদ্মাবতী ॥ 

জানি যাউক যে ধন জন আমার নিছনি। 

কণ প্রাণী থাকিতে না পূজিব লঘু কানী ॥ 
বেহুলা গিয়ে নৌকায় চড়ে স্ব্গাভিমুখে নৌকা ভাসিয়ে দিল। সনকার ক্রন্দন, 
"আত্মহত্যার ভয় দেখানে! টাদকে বিচলিত করল মাত্র, সঙ্বল্পচ্যত করল না। 
ব্রাহ্মণদের অনুরোধ, প্রজাদের আকুতি, আত্মীয়বন্ধুদের উপরোধ_-কবি চাদের 
চারপাশে আত্মীয়-বান্ধব-প্রজাকুলের এক বিরাট সমাবেশ ঘটিয়ে তাদের 
অনুরোধের বাণীটি উচ্চ করে তুলেছেন । সামনে হারিয়ে পাওয়। পুত্র-সম্পদ বুঝি 
আবার হারিয়ে যায়। কিন্ত পুত্রধন দিয়ে কি হবে, মনম্তত্বই বদি বিকিয়ে 
দিতে হয় 

কি করিব পত্রে মোর কি করিব ধনে। 

না পূজিব পদ্মাবতী দৃঢ় কৈল মনে ৷ 


শেষ পর্যন্ত চাদ সর্ত আরোপ করে-- 

পিছ দিয়া বাম হাতে তোমারে পুজিম ॥ 
এবং 

আমার নামে চান্দোয়ায় টাঙ্গাও ত উপরে ॥ 

অন্তর্ঘন্দ বিশ্লেষণের রীতি সে যুগের কাব্যে প্রচলিত ছিল নাঁ। কিন্ত 
এই ঘটনাগুলি অন্তদ্বন্দ ও তজ্জাত অবক্ষয়েরই প্রতিফলন । এখানেই টাদ 
চরিত্রের গভীর ই্রাজিক বেদনা । মনসা পূজায় তাঁর উল্লাস-আননের বে 
চিত্র এর সঙ্গে সংযুক্ত তা কবিদের ধর্মবৌধের ফল মাত্র। 
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॥ এক ॥ 

মনসামন্নলের কবি হিসেবে কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ পশ্চিমবঙ্গে বিস্তৃত 
জনপ্রিয়ত| লাভ করেছিলেন । ডাঃ সুকুমার সেনের মত প্রখ্যাত এতিহাসিক 
ও সমালোচক তাকে এ ধারার শ্রেষ্ঠ কবি বলেছেন, “মনসামঙ্গল পাচালীর 
মধ্যে রচনাগৌরবে এবং প্রচার বাহুল্য শ্রেষ্ঠ হইতেছে ক্ষেমাননের 
(বা ক্ষমানন্দের) কাব্য ৷” * তার মতে পকত্তিবাস, মুকুন্দরাম ও. 
কাশীরাম যেমন যথাক্রমে শ্রীরাম-পাচালী, চণ্ডীমঙ্গল ও ভারত পাঁচালী 
কাব্যের শ্রেষ্ট ও প্রতিনিধিস্থানীয় কবি ক্ষেমানন্দও তেমনি মনসামন্দল 
কাব্যের মঙ্গলকাব্যের ইতিহাসকার শ্রীআগুতোব ভট্টাচার্যও একে 
অন্যতম শ্রেষ্ট কবি বলে সন্মান জানিয়েছেন। কলকাত| বিশ্ববিদ্যালয় 
কতৃক প্রকাশিত কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গলের সম্পাদক শ্রীঘতীন্দ্- 
মোহন ভট্টাচার্য ভূমিকায় দাবী করেছেন, “এই দীর্ঘ মনসামঙ্গল গ্রন্থ 
পাঠ করিলে কৰি বে তাহার সমসাময়িক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবির গৌরবের, 


অধিকারী ছিলেন, তাহা অঙ্গমান করা শক্ত হইবে না ৷” 

“লা মেতে পারে কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ কবি হিসেবে ভাগ্যবান । বিভিন্ন 
দৃষ্টিকোণ থেকেই ভার উপরে প্রশংসাবাণী বধিত হয়েছে। কাজেই তাকে 
বাদ দিলে প্রাচীন কাব্যের সৌন্দ্ 


জিজ্ঞাস। অসম্পূৰ্ণ থেকে যাবে। 


॥ ছুই ॥ 
দার জনবীতি যান কক সেই সহ করে মধ্য 
গর কাব্যের পাঠক য 


খন এ ব্যাপারে কবিদের চরম অবহেলা দেখতে 
দেখতে একটা বিরক্তি সত্যস্ততার মধ্যে গিয়ে পড়েন তখন মুষ্টিমেয় অপর 
কয়েকজন কবির সঙ্গে কেতহাদাসের বাচনভঙ্গির পরিচ্ছন্নতাও তাকে খুসি 
করে | মনসামঙ্গলের এই কবি যে অবহেলাভরে লেখাকেই শৈল্পিক 


* বাঙ্গাল। সাহিত্যে ইতিহ।ন_াঃ সকুমার সেন। 
1 = 
বাইশ-কবির মন্মামঙগল িমিক৷) আশুতোষ ভট্টাচার্য সম্পাদিত । 


কেতকাদাস-__ক্ষেমানন্দ ৯৫ 


বলে গ্রহণ করেন নি এটা এ যুগের পাঠকের ভাল লাগবার কথা । মঙ্গল- 
কাব্যের কবির। সাধারণত প্রথাকে অনুসরণ করেই নিশ্চিন্ত, ভাষা-ছন্দ-অলঙ্কার 
প্রয়োগে মাজিত রুচি যে কাব্যরচনায় অনিবার্ধ এ সত্যে তাদের অনেকেরই 
আস্থা ছিল না। ফলে ভাষাপ্রয়োগে গ্রাম্য শব্দের অতিরিক্ত ও অনাবশ্যক 
ব্যবহার,ভাবার সংগীত-ধর্মের উপরে আদৌ গুরুত্ব আরোপ না করা, ছন্দ ভঙ্গির 
স্থলন অজস্র চোখে পড়ে । মনসামন্গলের পূর্বতন শ্রেষ্ঠ কবি নারায়ণ দেব 
ও বিজয়গুপ্ত (বিশেষ করে নারায়ণ দেব ) অমাজিত ভাবা ও প্রকাশভঙ্রির 
জন্যই বোধ হয় অনেক দুর্বল ক্ষমতার অধিকারী কেতকাদাসের কাছে বশের 
পরিমাপে হেরে গেছেন। 

কেতকাদাসের এই সুমাজিত এবং সংগীত রসাত্মক ভাষার প্রধান 


আকারে কির কবির ভাবিয়ে ভাষাপ্রয়োগের সচেষ্টতা কোথাও ভি 
ওঠেনা। তার অধিকাংশ শ্লোকে বে অন্গপ্রাসের ধ্বনিসাম্যকে মৃদ্ুভাবে 
ব্যবহার করে একটা সুরের রেশ প্রবাহিত রাখা হয়েছে তা সতর্ক পাঠক 
. ব্যতীত অন্যের চোখেও পড়বে না। কাব্য কৌশলকে গোপন করার মধ্যেই 
তার সার্থকতা । এ সিদ্ধি আয়ত্ত করেছিলেন কেতকাদাঁস।_ বাচনভদ্দির 
এই পরিচ্ছন্নতার জন্য যে প্রশংসা কবির প্রাপ্য ততটুকুর বেলাতে আমরা! 
অবশ্যই কার্পণ্য করব না। 
কিন্তু এ বিষয়ে অধিক আলোচনা নিশ্রয়োজন। গোবিন্দ দাস বা 
ভারতচন্দ্রের ভাষ। ও অলঙ্কাররীতি যেমন তাদের কবি ব্যক্তিত্বের গভীরতা 
থেকেই উৎসারিত কেতকাদাসের ক্ষেত্রে ব্যাপারটি আদৌ তা নয়। রুচিপূর্ণ ভদ্র 
ব্যবহার আর চরিত্র এক বস্তু নয়। ভারতচন্দ্রের কবি-চরিত্র তার পোষাকের 
ভদ্রতায় প্রতিফলিত । কেতকাদাসের ব্যক্তিচরিত্রের সঙ্গে তার ভদ্র আবরণের 
অন্ত্র্থক বা নঞ্থক কোন সম্বন্ধ আবিষ্কার করা যায় না। এমন হতে 
পারে কোন কবি আপন জীবন-দৃষ্টি ও কীব্যবস্ত নিরপেক্ষভাবেই অলঙ্কার 
প্রয়োগে অতিপ্রবণতা৷ দেখাচ্ছেন। এই প্রবণতা সাহিত্যবিচারে প্রশংসা 
পাবে না, কিন্ত সঙ্গে সঙ্গে আলোচ্য কবির কবি-চরিত্রের উপরেও 
আলোকপাত করবে। আবার জীবন-বোধের বিশেষ ভঙ্দিজনিত অতি 
অলঙ্কার প্রবণতা কোন কৌন কবির রচনায় দেখা, যেতে পারে। অলঙ্কার 
গ্রয়োগ-বাহুল্যের জন্য তীকে নিন্দা কর| যাবে ন।। কেতকীদীসে ওর 


কোনটিই ঘটেনি। অন্ুপ্রাস প্রয়োগ শব্দযোজনার পরিঙ্ছ্নতীৰ অঙ্গে 


৯৬ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


মিলে সঙ্গীত রসের কৃষ্টি করে এ কাব্যকে যে কিছু শ্রতিস্থখকরতা দান করেছে 
ত| আগেই বলেছি । বিচ্ছিন্নভাবে অলঙ্কার প্রয়োগ প্রসঙ্গে কেতকাদাস 
একান্ত বিশিষ্টতাহীন । শ্রীযতীন্দ্রমোহন ভট্টাচার্যের নি্লোদ্ধত মন্তব্য_“অতি 
স্বাভাবিকভাবে বে সকল অলঙ্কার কবির কাব্যে প্রযুক্ত হইয়াছে, তাহাদের _ 
সৌন্দর্য ও প্রয়োগ-কুশলতা৷ 'অলঙ্কার-রসিক মাত্রকেই তৃপ্তি দান করিবে ।”_ 
কেতকাদাসের কৰি-পরক্কতি_বুৰতে_বিশেষ সাহায্য করে না। এই প্রসঙ্গে 
উল্লেখযোগ্য যে অলঙ্কার-রসিক ও কাব্য রসিকের মধ্যে অনেক ব্যবধান । 
সংস্কৃত রসশান্ত্রের পণ্ডিতগণ প্রাচীন কালেই তা স্বীকার করেছেন। 

কেতকাদাসের কাব্যে “অর্থালঙ্কারের মধ্যে উপমা, মালোপমা রূপক, 
অধিকার বৈশিষ্ট রূপক উৎপ্রেকষা, অতিশয়োক্তি, দৃষ্টান্ত-নিদর্শনা, অর্থাপত্ি 
কাব্য-লিদ্দের প্রয়োগ আছে।” কিন্তু এই অলঙ্কারগুলির প্রয়োগ তার কাব্যে 
এতই বিশেষত্বহীন ও সংস্কৃতরীতি-অন্সারী যে এদের নিয়ে আলোচনা কাব্য- 
সৌন্দর্ষ-বিচারে একরূপ অর্থহীন। বালিকা মনস| বিমাতা চণ্ডী কতক যখন 
অত্যাচারিত হচ্ছিল তখন বিভয়গুপ্ত উপমায় বলেছেন__ 

ব্যাধের হাতে পড়ি যেন পক্ষীর কলকলি। 

গ্রাম্যতা সত্বেও পক্ষীশাবকের আশঙ্কিত ও আর্ত কলরোল এখানে মূর্ত হয়ে 


উঠেছে। কিংবা মৈমনসিংহ গীতিকার কবি যখন মহুয়ার রূপ বর্ণনা 
করে লেখেন 


'আগল ডাগল আখিরে আসমানের তার! | 
তথন চক্ষৃতারকার নক্ষত্রচারী স্ুদুরাভিসার হৃদয়কে আকুল করে । আর দস্সা 
কেনারামের উপমা 

হাত পায়ের গোছ| তার গোঁ কলাগাছের গোড়া । 
প্রত্যক্ষৃষ্ট বস্তুর সংযোগে প্রথানগলরণের রসহীন রাজ্য থেকে মুক্তি দেয়। 
মকুন্দরাম শিশু কালকেতুর বাহুর সঙ্গে লোহার শাবলের, সমুন্নত দেহভদ্দির 
সংগে শিশু শালের উপমা দিয়েছেন। এদের অভিনত্ব কাব্যসৌনদর্য বর্ধনে 
সহায়ক, তাই আলোচনার বস্তু । কিন্ত কেতকাদাসের__ 

বিজুরি জিনিয়| তার অঙ্গের বরণ। 

অথবা 

মধুর মধুর কথ! কহেন হরিযে 

পূর্ণিমার চন্দ্র যেন অমৃত বরযে ॥ 
স্তব সঞ্চয়ে যেমন 'অতিব্যবহৃত জীৰ্ণতার পন্থান্ছসারী, তেমনি উপস্থাপনার 


কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ ৯৭ 


ভঙ্গিও একান্ত মামুলি হওয়ায় তাতপর্যহীন ৷ সপ্তদশ শতকের মধ্যভাগের কবি 
কেতকাদাস এই অলঙ্কারের মূলধনে কাব্য-কৃতিত্বের পরীক্ষায় অধিক দূর 
অগ্রসর হতে পারেন না। অবশ্য গাভীর শ্বেত দেহবর্ণের উপমায় কবি 
বলেছেন__ 

“মল্লিকা ফুলের মত তার ধৌত তল্গ*। 
তবে এ জাতীয় সার্থক-সুন্দর উপমার সংখ্যা এ-কাব্যে বেশি নয়। 


মঙ্গল কাব্যের রচনারীতিতে চিত্রের স্থলে তালিকা-বর্ণন একটি সাধারণ 
বিশেষত্ব । কাব্যধর্মের বিচারে এই বিশেষত্ব প্রশংসার নয়। কেতকাদাসে 
তালিকা নির্মাণ প্রায় চরমে পৌছেছে। পক্ষিগণের আগমন প্রসঙ্গে সত্তর 
রকম পাখীর নাম, রাখালদের ষাট-সত্তরটি গরুর নাম, প্রায় যাটটি সাপের 
নাম, পঁচিশটির বেশি ফুলের নামের দীর্ঘ তালিকা দিয়েছেন কবি । তা ছাড়া 
নানা প্রসঙ্গে বিভিন্ন অন্ত্শক্প, বাছ্যন্ত্র, পুরুষ ও মেয়েদের নামের তালিকা 
সংকলনের দিকে কবি একটু অধিক প্রবণতা দেখিয়েছেন। সমালোচক ঠিকই 
বলেছেন, “কবি যখন যে বিষয়ের বর্ণনা দিতে গিয়াছেন তখন সেই বিষয় 
সম্বন্ধে তাহার জ্ঞান কতটুকু তাহা সুস্পষ্টভাবে তাহার গ্রন্থপাঠক ও শ্রোতাদের 
মনে অঙ্কিত করিতে প্রয়াস পাইয়াছেন।”__ [ কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দের 
“মনসামঙ্গল”এর ভূমিকা £ যতীন্দ্রমোহন ভট্টাচার্য ] * জ্ঞানের প্রতি আকর্ষণ 
রসের পথ থেকে কবিকে অনেক সময় ভ্রষ্ট করে। জ্ঞানলন্তথাকে, আপন : 
চিত্তে জারিত করে রসরূপে পরিণত ET 
অনিবাৰ্য! কেতকাদাসের ক্ষেত্রেও তাই-ই ঘটেছে ।_ ০ 

7 কবির জানতৃষ্ণার আরও প্রমাণ আছে বিবিধ পুরাণ কাহিনীর 
অনুসরণে সমুদ্র মন্থন ও উষা-অণিরুদ্ধ পালার বিস্তৃত বর্ণনায় এবং বাংলায় 
অচলিত কতকগুলি সংস্কৃত শব্দের প্রয়োগে । 


॥ তিন ॥ 
পূর্বের এক প্রবন্ধে মনসামঙ্গল কাব্যের শ্রেষ্ঠত্বের ছুটি কারণ নির্দেশ করা 
হয়েছে । ১। গঠনভঙ্গির সংহত ও সংঘাত-কেন্ত্রিক এক্য। ২। চরিত্র- 
সৃষ্টির অভিনব এখর্য। কেতকাদাসের কাব্য এ ছুদিক দিয়েই বিচার্য। 
কেতকাদাসের কাব্যটিকে অনেকগুলি খণ্ড খণ্ড পালার একটি বৃহৎ 
বাংল সাহিত্যের ইতিকথ।-_ (১ম ও) ভূদেব চৌধুরী জষ্টব্য | 


এ 


৯৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


সংকলন বলে অভিহিত করা চলে। * প্রতিটি পালা স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং যথেষ্ট 
বিস্তৃত। পালাগুলির মধ্যেকার সংযৌগন্থত্রাট একান্ত ক্ষীণ । সব মিলিয়ে 
কাহিনীগত অখণ্ডত্বের কোন ধারণাই জন্মায় না। লক্ষণীয় চাদসদাগর ও 
মনসার বিবাদের কথা৷ এর কেন্দ্রীয় প্রাণবস্ত নয় । কাব্যের ২০৫ পৃষ্ঠায় এর 
আরম্ভ এবং ৩২ পৃষ্ঠায় এর সমাপ্তি। পূর্ববর্তী পালাগুলিতে চাদসদাগরের 
উল্লেখ-মাত্র নেই। বিজয় গুপ্ত, নারায়ণদেব, বংগ্রীদাসের কাব্যের প্রাপ্ত 
'সংস্করণগুলি যথেষ্ট নির্ভরযোগ্য না হলেও এ সত্যটি ধরা পড়ে যে নরখণ্ডের 
যাবতীয় ঘটনা এবং প্রাসঙ্গিক স্বর্গের কাহিনীগুলিও ( যেমন অনিরুদ্ব-উধার 
কথা.) চাদ মনসার ছন্দের স্ত্রে বদ্ধ । তাদের কাব্যের প্রথম দিকে দেবখণ্ডের 
মনসার পূর্ব বিবরণকে এক্ষেত্রে ভূমিক! ও পূর্বকথ৷| হিসেবে গ্রহণ করতে তাই 
দ্বিধা হয় না। কিন্ত কেতকাদাসের গ্রন্থে চাদের আবির্ভাব ঘটেছে বহু পরে । 

উষা-অনিরুদ্ধ পালার ঘটন| পুরাণ কাহিনীর পথ ধরে একটি স্বতন্ত্র 
ও সম্পূর্ণ কাব্যে রূপায়িত হয়েছে এখানে । অথচ উবা-অনিরুদ্ধের মৃত্যুবরণ 
ও মতগমনের প্রয়োজন টাদ-মন্সার বিবাদের পৰিপ্রেক্ষিতেই । পালাটির 
বিস্তৃত বর্ণনার ভঙ্গিতে এই মূল পরিপ্রেক্ষিতটিই হারিয়ে ফেলেছেন কেতকাদাস। 
বিজয় গুপ্তের কাব্যে কিন্তু সংক্ষিপ্ত উষা-অনিরুদ্ধকথা চাদ-মনসার দ্বন্দের 
মাঝখানে সংস্থাপিত। কেতকাদাসে চাদসদাগরের সঙ্গে উষ|-অনিরুদ্ধ 
কাহিনীর সম্পর্ক আবিষ্কারও দুঃসাধ্য হয়ে ওঠে। কারণ ঘটনার রঙ্গমঞ্ধে 
চাদের প্রবেশ বহু পরে । 

রাখালপৃজা পালা সব মনসামঙ্গল কাব্যেই আছে। কিন্তু কেতকাদাসে 
তা প্রাসঙ্গিক বর্ণন! মাত্র না হয়ে স্বতন্ত্র পালার আকার নিয়েছে । মথন পালা 
সম্বন্ধেও সেই একই কথা। বিজয় গুপ্তে রাখালপূজার ঘটনা৷ বৃহত্তর হাসান- 
হোসেন পালার মুখবন্ধ। 

ধস্তরী বধ পাল! সর্পবিরোধী ওঝার বিরুদ্ধে মনসার আক্রোশের ফল 
হিসেবে আলোচ্য কাব্যে চিত্রিত। টাদসদাগরের সঙ্গে তার কোন সম্পর্কের 
কথা কবি বলেননি। অথচ পূর্ববর্তী কবিদের একাধিক মনসামঙ্গলে 
ধন্বস্তরী ও চাদ $ 


ঘনিষ্ঠ বন্ধুত্বে আবদ্ধ । আদর্শের এক্য ঘনিষ্ঠতাকে 
বাডিয়েছে। মনসার প্রথম আক্রমণ হল চাদের গুয়াবাড়ির উপরে ৷ 


কেতকাদাস-ক্ষেমানন্দ ৯৯ 


সর্পবিষে বিনষ্ট সুপারি বাগান বাচিয়ে তুলল ওঝা ধদ্ধস্তরী (কোন 
কোন কাব্যে শঙ্কর গারুড়ী নামে অভিহিত)। মনসার তখন প্রথম কর্তব্য 
হল তাকে হত্যা করা । বিজয় গুপ্ত প্রভৃতিতে ধ্বস্তরী পালায় কিছু অনাবশ্যক 
দৈৰ্ঘ্য থাকলেও টাদ-মনসার বিবাদে তার ভূমিকাটি যে অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ এবং 
অপরিহার্য তা স্পষ্ট হয়ে উঠেছে । কেতকাদাসে চাদ ও ধণ্বন্তরী পরিচয়- 
সম্পর্কহীন মানুষ । উভয়েই মনসার কোপে বিনষ্ট _ এই মাত্র সম্বন্ধ স্থত্র। 

চাদ সদাগরের পালাটিও: যেন যথেষ্ট পরিমাণে বিরোধের ভাবটিকে 
ফুটিয়ে তুলতে পারে না। “গুয়াবাড়ি কাটা” “ছয়পুত্রবধ,’” “সনকার 
মনসাপুজাও চাদের বাধা দান”, “নটা বেশে মনসা কতৃক চাদের মহাজ্ঞান 
হরণ” প্রভৃতি ঘটনার অভাবে চাদের চরিত্র-দৃঢ়তা খুব স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি। * 
একদিকে চাঁদের মানস-দৃঢ়তা ব্যঞ্জক এই ঘটনাগুলির অনুল্লেখ অন্যদিকে 
নৌকাডুবির পরে চাঁদের অপমানিত হবার ঘটনাগলিকে সবিস্তারে বর্ণনা 
করায়, টাদমনসা-দন্দে পাল্লাটা মনসার দিকেই ঝুঁকেছে। 

একথা মেনে নিতে হয় যে মনসামঙ্গলের কাহিনীতে যে সম্ভাবনার বীজ 
তাকে সম্পূর্ণ ব্যবহার করে প্রথমশ্রেণীর কাব্য গড়ে তোলার ক্ষমতা এধারার 
কোন কবিরই ছিল না। হয়ত এ যুগের পক্ষেও তা ছিল অসম্ভব। কিন্ত 
পূর্ববর্তী কবিরা কেতকাদাসের মত বিচ্ছিন্ন পালার কৌতুকে মেতে সব 
সম্ভাবনার অঙ্কুর বিনষ্ট করেন নি। কেতকাদাস কিন্তু তাই করেছেন। 
কাজেই এ ধারার শ্রেষ্ঠ কবির দাবী আদৌ তার নেই। 


॥চার ॥ 

মনসামঙ্গলে অপ্রধান চরিত্র চিত্রণে অভিনবত্বের সুযোগ কম। মনসা, 
টাদসদাগর ও বেহুলা! চরিত্রে বিশিষ্টতা আছে । কবিরা তাকে কাজে লাগিয়ে 
জীবনের নান! গভীর জিজ্ঞাসাকে রূপায়িত করতে পারতেন । 

টাদসদাগরের চরিত্রে কেতকাদাস পূর্ববর্তী কবিদের সমকক্ষতা দাবী 
করতে পারেন না । টাদের ব্যক্তিত্বের বজকঠিন দৃঢ়তা, আপন চিত্তের আদর্শের 
প্রতি অবিচল নিষ্ঠা, জীবনের কামনা বাঁ ভোগবাদ-__টাদের বানিজ্য, সম্পদ, 
নটারন প্রভৃতির মধ্যে যার প্রতিকলন-_এবং ব্যক্তিত্বের মাহাতযরক্ায় 


* অধিকাংশ পুঁখিতে পাওয়| যায় না। ছু একটি পুঁথিতে মাত্র নিলেছে”__এদের তাই 
প্রন্মেগ বলা চলে । 
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এই ভোগ-কামনার বিসর্জন, আর সব মিলে ট্রাজেডির মর্দদাহ আলোচ্য কবির 
কাব্যে অঙ্গপস্থিত। 
লক্ষীন্দরের মৃত্যুর পরে টাদসদাগরের যে চিত্র কবি এঁকেছেন তার সঙ্গে 

নাবায়ণদেবের আপাত সাদৃশ্য থাকলেও গভীর অস্ঘতিও আছে । ক্ষেমানন্দে 
একটা হৃদয়হীন রূঢতা মাত্র ব্যক্ত। নারায়ণদেব কঠোর করুণের সমগথয়ে 
অপূর্ব । * ক্ষেমানন্দে কাহিনীর সমাপ্তিতে চাদ চরিত্রের দৃঢ়তা আদৌ 
অভিব্যক্ত নয়। নারায়ণদেবের কাব্যে প্রাপ্তি ও ব্যক্তিত্বের যে তীব্র অন্তদন্দ 
এই প্রসঙ্গে রূপায়িত, ক্ষেমাননে তার সাক্ষাৎ মিলবে না । চাদের কাছে 
মনসাঁপূজার বিরুদ্ধতা সমগ্র অন্তর-মথিত আদর্শ নয় আর |. এ যেন কেবল 
আপন অতীত আচরণের আমুল পরিবর্তন জনিত চক্ষুজ্জা_......- 

চাদ বাণ্যা মনে গণে বড় অপমান । 

কেমনে করিব মনে মন্সার ধ্যান ॥ 

বার সনে করি আমি বাদ. বিসম্বাদ । 

তাহার শরণ লৈব এ বড় প্রমাদ ॥ 

চেঙ্গমুড়ি বলিয়! যাহারে দিন গালি। 

কোন লাজে তার আগে হব পুটাঞ্জলি ॥ 

মরণ অধিক লজ্জা মস্তক মুগ্ডন | 

মনসারে পুজিতে না লয় মোর মন ॥ 
অন্যদিকে আবার আশঙ্কা 

সাবিত্রী সমান হৈল পুত্রবধূ মোর । 

ঘরেতে পাইলু মুই চৌদ্দ মধুকর ॥ 

হেন মনসার পূজ| নাহি করি যদি । 


বিপাকে হারাই পাছে হাতে পায়্যা নিধি॥ 
শেষ পংক্তির এই কাতরত| চাঁদ চরিত্রের 


5 সব পাবার জর্ল্ত সব 
তর চরিত্রে যে ।লোলুপত| প্রদর্শিত তা 
প্রাপ্ত বস্তুকে রাখবার ভন্ত সদা ব্যস্ত । তার « হিহারা ৮ 
টি এ বিষয়ে বিশেষ আলোচনা! 5৭ 
রি ননসামঙ্গলে করুণরস য় 
1 “বিচিত্র প্রবন্ধে” ‘মাতৈ? ্টব্য। ও নারায়ণদ্েব”” প্রবন্ধে ডষ্টব্য। 
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এ ব্যাপারে নারায়ণদেবের সঙ্গে কেতকাদাসের পার্থক্যটি দৃষ্টি এড়াবার নয়। 
বেহুলার চরিব্রাঙ্কনে কেতকাঁদাস তুলনামূলকভাবে সার্থকতা দেবিয়েছেন। 
বুদ্ধিদীপ্ত চাতুৰ্য ও সক্রিয়তা তার বেহুলাকে বিশেষ ব্যক্তিত্ব দান করেছে। 
সর্প দংশনের রাত্রিতে তার জেগে থেকে কৌশলে একের পরে এক সর্প 
বন্দী করা__ 
বেহুলা বলেন খুড়া কোথা আছ তুমি। 
তোমা সভা না দেখিয়া নিত্য কান্দি আমি ॥ 
অবিরত মনে কত গনিব হুতাশ । 
আমার কঠিন বাপ ন! করে তল্লাস ॥ 
মনে কিছু না করিহ সেই অভিমান । 
কাঞ্চন বাটিতে কর কাঁচা ছুগ্ধ পান ॥ 
এতেক শুনিয়া সাপ বড় লজ্জা পায়্যা । 
কাঁচা দুগ্ধ পান করে হেট মুণ্ড হয়্যা ॥ 
বেহুলা না করে ভয় মনসার দাসী । 
সর্পের গলায় দিল সুবর্ণ সাড়াশি ॥ 
ক্ষীর অমৃত খাও বলি যে তোমারে । 
সুখে শুয়্যা নিদ্রা যাও হড়পী ভিতরে ॥ 
এর মধ্যে মৃদু কৌতুকের ঈষৎ ছোয়া আছে। স্বামীর মৃত্যু-আশঙ্কার সামনেও 
সে মৃদু কৌতুক অশোভন নয়__বেহুলার আত্মশক্তি-দৃপ্ত চিত্তেরই ক্ষণিক 
বিচ্ছুরণ মাত্র । কিন্তু বার বার সর্প বন্দী করেও নিয়তিকে যখন রোধ করা 
গেল না তখন মুহূর্তের জন্য হতাশা, আত্মশক্তিতে অবিশ্বাস, পুরুষকারের 
উপরেও দৈবশক্তির অমোঘতার স্বীকৃতি বেদনার্ত স্থরে প্রকাশ পায়__ 
শ্বশুর করিল বাদ তোমার লাগিয়া ৷ 
অভাগিনী কি করিব রজনী জাগিয়া ॥ 
ক্ষেমানন্দের বেহুলার ক্রন্দনে লোকলজ্জার প্রশ্নটি প্রধান হয়ে উঠে এর 
করুণরসকে কিছুটা ব্যাহত করলেও বেহুলার চরিত্রের উপরে এক বিশেষ 
দৃষ্টিকোণ থেকে আলোকপাতে তার গবিত অন্তরের পরিচয়কে প্রতিষ্ঠিত 
করেছে। “খাইলু আপন পতি কে মোরে বলিবে সতী”। ভাইয়েরা 
বেহুলাকে ফিরিয়ে নিতে এলে__ 
বেহুলা বলেন আমি হৈল্যাম কড়্যা রাড়ী | 
কত ফেলাইব ভাই নিরামিস্ত। হাড়ী ॥ 
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মা-বাপের বাড়ীতে আমারে নাহি সাজে । 
সকল ভাউজের সঙ্গে মোর ছন্দ বাজে ॥ 
সহিতে না পারি আমি ছুরক্ষর বাণী | 
কুলে দাণ্ডাইয়া ভাই আর কান্দ কেনি ॥ 
এই আত্মমর্যাদাবোধ ক্ষেমানন্দক্কৃত বেহুলার চরিত্রের কেন্দ্রীয় সত্য । আর 
এর ভিত্তিতে আছে তার আত্মশক্তিতে বিশ্বাস ।. ক্ষণিকের জন্তু তা মুছিত 
হয়ে পড়লেও সে সংগ্রামের দুশ্চর পথে যাত্রা শুরু করে। 
নারী ব্যক্তিত্বের এই সহজ অথচ দৃঢ়, বুদ্ধিতে উজ্জল এবং কর্মকুশলতায় 
চতুর চরিত্র নির্মাণে ক্ষেমানন্বের সাফল্য অভিনন্বন-যোগ্য । অথচ চাদের 
ব্যক্তি-দৃঢ় পৌরুষ অঙ্কনে তার ব্যর্থতা, কেন? মনস| বিরোধী টাদের প্রতি 
কবির সচেতন বিদ্বেষ এর অন্যতম কারণ কিনা তা ভেবে দেখবার মত। 


A 
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॥ এক ॥ 

চণ্ডীমঙ্গল কাব্যধারায় মুকুন্দরামের পরেই দ্বিজ মাধবের নাম করতে 
হয়। অবশ্য মুকুন্দরামের শ্রেষ্ঠতর কাব্যের প্রভাবে মাধব পরবর্তীকালে 
অনেকখানি বিশ্বত হয়েছিলেন । কিন্ত মুকুন্দরাম-নিরপেক্ষভাবে মাধবের 
কাব্যের মূল্য বিচার প্রয়োজন । এ প্রসঙ্গে মঙ্গলকাব্যের ইতিহাস-কার 
অধ্যাপক আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয়ের মন্তব্য অবশ্য প্রণিধানযোগ্য, 4" 
দ্বিজ মাধবের কবি-যশ তাহার পরবর্তী কৰি মুকুন্দরাম অনেকটা হরণ 
করিয়৷ লইয়াছেন। মুকুন্দরাম দ্বিজ মাধবেরই বিষয়বস্তকে অধিকতর শক্তির 
প্রভাবে পুনর্গঠিত করিয়া লইয়া নিজের কাব্য-সৌধ নির্মাণ করিয়াছেন । 
অনতিকাল ব্যবধানে মুকুন্দরামের আবির্ভাব হইয়াছিল বলিয়| দ্বিজ মাধবের 
যশ লোক-সমাজে_ প্রতিষ্ঠা লাভ করিবার পূর্বেই সাধারণের দৃষ্টি মুকুন্দরামের 
অপূর্ধ সুন্দর সৃষ্টির উপর গিয়াই স্বভাবতই ন্যস্ত হইল। মুকুন্দরামের প্রভাবে 
দ্বিজ মাধবের প্রচার আর অধিক বৃদ্ধি পাইতে পারিল না, চণ্ডীমন্দলের 
জগতে মুকুন্দরামই একপ্রকার একচ্ছত্র অধিবাসী হইয়া রহিলেন |” সম্প্রতি 
শ্ীন্ুধীভূষণ ভট্টাচাৰ্য কতৃক সম্পাদিত হয়ে দ্বিজ মাধবের “মঙ্গলচণ্ডীর 
গীত” প্রকাশিত হয়েছে। ফলে রসভিজ্ঞান্ত পাঠকসমাজ এই বিশ্থৃত-প্রায় 
কবির কাব্য-গুণের সঙ্গে পরিচিত হবার সুযোগ পেয়েছেন । 

দ্বিজ মাধব প্রথম শ্রেণীর কবি নন। আখ্যান কাব্যের রাজ্যে বড়- 
চণ্ডীদাস, মুকুন্দরাম এবং ভারতচন্দ্রের প্রতিভার সমকক্ষতা করবার দাবী 
তার নেই। বড়ুর অস্থচীভেন্য কাব্য-দেহ গঠন এবং অতন্দ্র মনস্তত্ব বিশ্লেষণ 
অথবা ভারতচন্দ্রের তির্যক জীবনদৃষ্টি ও রূপরচনার মাজিত নৈপুণ্য দ্বিজ 
মাধবে মিলবে না। আবার মুকুন্দরামের কৌতুকরসের সুত্রে বস্তুবিস্তাসকে 
সুখ-দুঃখ নিরপেক্ষভাবে রূপায়িত করার দক্ষতাও তার নেই। কিন্ত তার 
কাব্য পাঠে কোন সতর্বদৃষ্টি পাঠকই রচনার বিশিষ্টতা লক্ষ্য না করে 
পারেন না। দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিদের প্রথম সারিতে দ্বিজ মাধবের স্থানটি 
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অবশ্যই মেনে নিতে হবে। মেনে নিতে হবে বে মঙ্গলকাব্যের প্রথম পাঁচজন 
কবির মধ্যে তিনি অন্যতম | 


॥ ছুই ॥ 

মাধবের কাব্যের প্রধান প্রধান বৈশিষ্টযগুলির. পরিচয় নেওয়া যাক । 
মাধবের কাব্যান্তর্গত অনেকগুলি বৈষ্ণব কবিতা প্রথমেই পাঠকের 

দৃষ্টি আকর্ষণ করবে। নিঃসন্দেহে এ কবিতাগুলি বৈষ্ণবপ্রভাবজাত। কিন্তু 
গঠনরীতির দিক থেকে এ পদ্ধতিটি বৈষবপ্রভাবের বুগেও একক। কবি 
এ গুলিকে বিষুপদ নামে অভিহিত করেছেন। স্বীভূষণবাবু ২০টি বিষ্ণুপদ 
তার সম্পাদিত গ্রন্থে সংকলন করেছেন । পদগুলি নানা কবির রচনা। 
কয়েকটি কবিতা স্বয়ং মাধবের লেখা হওয়া সম্ভব । কবিতাগুলির মধ্যে 
নালগোপালকে কেন্দ্র করে বশোদার চিত্তোদ্বেলতা, নিমাইসন্যাসে শচীর 
আতি অথব! রাধাক্ফের প্রণয়-বিরহই বিষয় হিসেবে গৃহীত। বিচ্ছিন্ন 
| সাথ্থকতার দাবী করতে পারে | তবে 

গৌণ। কাহিনী কাব্যে এ জাতীয় কবিতার; 
এবং দ্বিজ মাধব এদের ব্যবহার করে কোন 


ইসিকাম প্রসঙ্গক্রমে এ সমস্যাটির বিশ্লেষণ করেছেন। তাঁর সিদ্ধান্তানন্যায়ী 
আখ্যান কাব্যের মধ্যে সম্পূর্ণ বিপরীত ধর্মী এই বিষুপদগুলির প্রবেশের 
স্বাভাবিক স্থযোগ নেই। দ্বিজ মাধব 


ছিলেন যে এই ভিন্ন জাতীয় উপাদানের 


দ্বিজ মাধব ১০৫ 


রাধা-কঞ্চের মিলন-বিরহ আশী-কামনা যে এ ছুটি নাম ও ব্যক্তিত্বকে ছাপিয়ে 
মানবপ্রেম মাত্রকে স্পর্শ করতে পারে, তার হৃদয়ের গভীর বাণী প্রকাশের 
ক্ষমতা রাখে সে যুগেই এ বোধ তার হয়েছিল। খুল্পনা-ধনপতির প্রেমের পট- 
ভূমিতে রাধাপ্রেমের সঙ্গীত সংবোজনে তিনি দ্বিধাবোধ করেন নি। বাণিজ্য 
গমনোনুখ শ্রীমন্তের জন্য খুল্লনার রোদনে নিমাইসন্গ্যাসের স্থুর বা বালক 
শ্রীমন্তের খেলার মধ্যে বৈষ্ণন বাৎসল্যরসের সামীপ্য আবিষ্কার ঘটেছে 
সাবলীলভাবেই কোন কষ্টকল্পনার আশ্রয় না নিয়ে। দ্বিজ মাধব বৈষ্ণব 
ছিলেন বলে মনে হয় না। তা হলে ভগবান কৃষ্ণের লীলার সঙ্গে মীনব- 
জীবন-ঘটন। এক স্থত্রে বেধে দিতে পারতেন না। কারণ “কাম আর 
‘প্রেমে’ নিশ্চয়ই প্রভেদ আছে-_লোহ| আর সোনার মতই তার! স্বরূপে 
পৃথক । এটাই নিষ্ঠাবান রৈষ্ণবদের দৃঢ় প্রত্যয় । দ্বিজ মাধব বৈষ্ণব কবিতার 
রস সৌন্দর্যের প্রতি আকৃষ্ট হয়েও, আপন কাব্যে বিশেষ তাৎপর্য স্থষ্টির জন্য 
তাকে ব্যবহার করলেও বৈষ্ণব স্থুলভ ধর্ম-ব্যাখ্যার বন্ধনে আপন কাব্য- 
জিজ্ঞাসাকে আবৃত করেন নি । মধ্য যুগে এ: ঘটন| বিস্ময়কর । কবি মাধবের 
উপলব্ধিটির সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এই মন্তব্যের সাদৃশ্য অনস্বীকার্য, “বৈষ্ণব- 
ধর্ম পৃথিবীর সমস্ত প্রেম-সন্পর্কের মধ্যে ঈশ্বরকে অনুভব করিতে চেষ্টা 
করিয়াছে ৷ যখন দেখিয়াছে, মা আপনার সন্তানের মধ্যে আনন্দের আর অবধি 
পায় না, সমস্ত হৃদয়খানি মুহূর্তে মুহূর্তে ভাজে ভাজে এ ক্ষুদ্র মানবাস্কুরটিকে. 
সম্পূর্ণ বেষ্টন করিয়া শেষ করিতে পারে না, তখন আপনার সন্তানের 
মধ্যে আপনার ঈশ্বরকে উপাসনা করিয়াছে । যখন দেখিয়াছে» 
প্রভুর জন্য দাস আপনার প্রাণ দেয়, বন্ধুর জন্য বন্ধু আপনার 
স্বার্থ বিসর্জন করে, প্রিয়তম এবং প্রিয়তম! পরস্পরের নিকট আপনার 
সমস্ত আত্মাকে সমর্পণ করিবার জন্য ব্যাকুল হইয়া উঠে, তখন এই সমস্ত 
প্রেমের মধ্যে একটা জীমাতীত লোকাতীত শ্রশ্বর্ধ অনুভব করিয়াছে 
[ মঙস্ঃ পঞ্চভূত ] গৌড়ীয় বৈষ্ণব প্রেম-ধর্মের এটি রাবীন্্র-ভাস্ত ৷. মাঁধবের 
কবিচিন্তে এই বোধের অঙ্ক,র না থাকলে তীর কাব্য মধ্যে বিষুঃপদ ব্যবহারে 
তিনি সাহসী হতেন ন| | 

মাধব কাহিনী-কাব্য রচনা করেছেন। ঘটনাপুঞ্জের শৃঙ্খলে, জীবনের 
নিত্যপ্রয়োজনীয় বস্তসম্পদের আলোচনায়, সামাজিক রীতি নীতির ব্য্যখ্যায় 
এর একটা বিশেষ রাজ্য আপনি নিমিত হয়ে যাঁয়। মানব চিত্তের সুক্ষ বা 
গভীর অনুভূতির তারে যখন বেদনার বন্কার লাগে তখন তার সম্যক প্রকাশ 
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কাহিনী-কাব্যের সাধারণ কাঠামোকে ভেজে ফেলতে চায়। কবিরা তখনই 
“য়ার ছেড়ে ত্রিপদী একাবলীর আশ্রয় নেন। তখন “লিরিক এলিমেন্ট” 
এর মধ্যে প্রবেশ করে। বেহুলার ক্রন্দন তখন আকাশ স্পর্শ করে, চাদের 
অন্রভেদী শির আরও কঠিন আরও উচ্চ আরও ট্রাজিক মহিমার দীপ্তিতে 
ভাস্বর হয়ে ওঠে। চণ্ডীমঙ্গলের কাবাধারায় এ স্থুযোগ কম। চরিত্-বাক্তিত্ে 
বস্থপরিবেশের সামান্যতাকে অতিক্রম করতে পারে এমন নান্তষের 
অভাব এ. কাব্যে সর্বাধিক । এ কাব্যের সব চরিত্রই সাধারণ পর্যায়ের । 
মুকুন্দরাম ইরা বসন্তকালীন বিরহ বেদনাকে সীমার বন্ধন থেকে মুক্তি 
দেবার মানসে খতু, ফুল, পক্ষী প্রভৃতিকে লক্ষ্য করে «ওড” জাতীয় 
কয়েকটি গীতিধ্মী কবিতা রচনা করেছেন। দ্বিজ মাধব ও একই কারণে 
বিপদের আশ্রয় নিয়েছেন। $ 

ধনপতি-ফুল্লরার প্রেম সম্পর্ক মূল কাহিনীতে-অতি সাধারণ দাম্পত্য 
জীবনের প্রাত্যহিকের স্তরেই আবদ্ধ । বিষ্ণুসদগুলি তার পেছনের তারে যেন 
একটি অধেচ্চারিত ধ্রবপদকে বেঁধে রেখেছে। এর ছন্দ-্পন্দে একটা সুদূরা- 
ভিসারের ব্যঞ্জনা মূ্ছিত হতে থাকে। তুচ্ছতার ধুলিমালিন্য ঢেকে গিয়ে 
প্রেমবোধের গভীরতার রাজ্য থেকে একটি স্পর্শ চিন্তকে আবি করে তোলে। 
হই একটি উদাহরণের সাহায্যে বিষয়টিকে স্পষ্ঠতর করা যায়। ধনপতির আচমন, 
ভোজন প্রভৃতির বর্ণনার মাঝখানে বিঝুপদে রাধিকার মিলনাঠি প্রকাশিত _ 

বন্ধ কানাই পরাণ ধন মোর । 
যুগে যুগে না ছাড়িমু চরণ খানি তোর ॥ 


যাইবারে ওরে শ্যাম কে দিব বাধা । 
রা দৈবে মরিব আন্ষি অভাগিলী রাধা ॥ 
খবা গণকের গণনা, ভবিষ্যৎ বাণী প্রভৃতির মধ্যে - 
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হীরা-মণি-রত্রে জড়াইয়া । 
যখনে তোমার তরে মরমে বেদনা করে 
নিবারিমু বাশী মুখে দিয়া ॥ 
প্রেমাঙ্গভূতির মিলন-বিরহের একট। পরিবেশ স্থষ্টিতে দ্বিজ মাধবের এই 
অভিনব পরীক্ষা সার্থক হয়েছে বলা চলে । 
শ্রীমন্তকে কেন্দ্র করে খুল্লনার বাৎসল্য-বেদনার পটভূমিতে বালগোপালের 
শাশ্বত মূৰ্তিও কুপ্রযুক্ত এ কাব্যে। পাঠশালায় পিতৃপরিচয়হীন বালক 
অপমানিত হয়ে যখন অভিমানে আত্মগোপন করল তখন তার খোঁজ না পেয়ে 
খুনার_ 
কবরী আউলাইয়া বামার পড়ে পৃষ্ঠদেশে ৷ 
মুকুতা গাঁথনি যেন চক্ষুর জলে ভাসে ॥ 
সুন্দর চিত্রে জননী-হৃদয় চমৎকার অভিব্যক্ত হয়েছে । কিন্তু নিয়োদ্ধৃত বিষ্ণু- 
পদের স্থত্রে খুল্লনার একক বেদনা চিরকালের বাঙালী এঁতিহের সঙ্গে যুক্ত 
হয়েছে 
তোমরা কি মোর যাদব দেখিয়াছ। 
চান্দ মুখের মধুর বাণী বাশীতে শুনিয়া ॥ 
কবি কিন্ত রসবোধের কঠিনতর পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়েছেন শ্রীমন্তের 
বাণিজ্যযাত্র। প্রসঙ্গে ৷ বাল্যলীলার কবিতায় ব্যক্ত আশঙ্কা ততটা বস্তুভিত্তিক 
নয়। মাতৃহৃদয়ের অকারণ ব্যাকুলতীয়ই এর জন্ম। কিন্তু বালকপুত্রের 
দুস্তর সাগরপথে যাত্রায় চিন্তা ও আশঙ্কার বাস্তব কারণ বিদ্যমান । বশোদার 
বাৎ্ল্যরসাত্মক পদ তাই এর মূল সুরটি ধরে রাখতে অক্ষম। কবি 
নিমাই সন্্যাসে শচীমাতার হৃদয়াতির মধ্যে এর সামীপ্য খু'জেছেন_ 
রহাঅ রহাঅ নদীয়ার লোক 
বৈরাগে চলিল দ্বিজমণি ৷ 
কেমনে ধরাইব প্রাণ শচী ঠাকুরাণী ॥ 
তবে বিষ্ণুপদগুলি সর্বত্রই যে প্রযুক্ত এমন বলা যায় না। আর সে 
কালের পরিপ্রেক্ষিতে সেটা প্রত্যাশিতও নয় | নৃপতি কর্তৃক বাণিজ্যযাত্রার 
জন্য আহুত হয়েছেন ধনপতি । কবি বিঝুপদে বাণীর সুরে আহ্বান শুনে রাধার 
কাতিরতার কথা বলেছেন । আবার কালকেতুর রাজ্যে যখন প্রেরিত হয়েছে 
গুজরাটের গুধ্চর তখন কবি তাদের ছন্সবেশের মধ্যে “কালাগোরা”র রহস্তের 
অনুসন্ধান করেছেন। এগুলি অবশ্য ব্যর্থতার চরম নিদর্শনরূপেই গ্রাহ্‌ । 
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বিঝুপদের প্রয়োগরীতি এবং মূলত সাফল্যের নিরিখে ছুটি সিদ্ধান্ত 
করা চলে। এক । কবি বৈষ্ণব প্রভাবের বশে বিষ্ণুপদ ব্যবহার করেন নি। 
দুই। কবি ছিলেন সচেতন রপক্ষ্টা। আখ্যানকাব্যের আঙ্দিককে বিপরীত- 
ধর্মী এবং সম্পূর্ণ পৃথক বিষয়ের গীতি কবিতার সঙ্গে যুক্ত করে যে প্রত্যাশিত 
সুফল লাভ করা বায় নিষ্ঠাপূর্ণ প্রচেষ্টায় মাধব কবি তা সপ্রমাণ করেছেন । সেই 
উদ্দেশ্যেই বিঝুপদের ব্যবহার, কোন বিশেষ বৈষ্ণব-বিশ্বাসের জন্য নয় । 


॥ তিন ॥ 

“মঙ্গলচণ্ডীর গীতে”র দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য এর একান্ত সংক্ষিপ্ত । এই 
সংক্ষিপ্ততা অপ্রয়োজনের বর্জনের পথে আসে নি। 

মদ্বলকাব্যগুলির আক্কৃতিগত অতিবিস্তুতির অন্যতম কারণ সমাজ- 
ঘটনার প্রতিফলনের আধিক্য, কতগুলি বাধা ধরা বর্ণনা ও ঘটনার প্রথানুসরণ । 
কাহিনীর সামান্যতম সুত্র ধরে কবিরা বিবাহ ও স্্রী-আচার, বারব্রত, খাদ্য- 
তালিকা, জাতকর্ম প্রভৃতি সমাজব্যবস্থার নান! বাস্তব তথ্য পরিবেশন করে 
থাকেন। চৌতিশা, বারমাস্তা, কীছুলি নির্মাণ, দেববন্দনার অনাবশ্যক বিস্তার 
ও কাব্য দেহকে ভারাক্রান্ত করে তোলে। দ্বিজ্র মাধব যদি অনাবশ্বককে 
পরিহার করে সংক্ষিপ্তত। আনতেন তো প্রথা ভঙ্গের শক্তিতে গৌরবাদ্ধিত বিপ্রবী 
প্রতিভা! হিসেবে তাকে সন্মান দেখানো বেত। তিনি তা করেন নি। তার 
কাবা সংক্ষিপ্ত হলেও উপরোক্ত অপ্রয়োজনীয় বিষয়ের অবতারণায় প্রায় 
কোথাও শৈথিল্য দেখান নি কৰি। বরং চৌতিশা-বারমাস্তা-কীচুলি নির্মাণ 
“ববন্দনার তুলনামূলক বিস্তুতিই চোখে পড়ে । অথচ আত্মপরিচয় দান করতে 


গিয়ে কবির সংক্ষিপ্রতাবোধ অকস্মাৎ উগ্র হয়ে উঠে ভার ব্যক্তি পরিচয় জানবার 
পথ রুদ্ধ করে দিল। 


খাদ্য তালিকা 
ণায় প্রবেশ না করেই দ্বিজ মাধবকে 
নিজেই সেই আদর্শ (Pattern ) হরি 


তি রন গড়ে তুলতে হয়েছে, তাঁকে পরিপূর্ণভাবে 
2) তুলতে পারেন নি। উ 
কাঁটা মোর ভিত্তিতে নি মুকুন্দরামের বর্ণোজ্জল সুঠাম প্রতিমা! এই 
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অতি সংক্ষিপ্তত| দ্বিজ মাধবের .কাব্যে মাঝে মাঝে ঘটনার উল্লেখ মাত্রে 

পরিণত । যেমন ধর্মকেতুর মৃত্যু বর্ণনা _ 

সিংহ দেখিয়া হষ্ট হইল বীরবর ৷ 

আস্তে ব্যস্তে উঠিয়া গুণেতে যোড়ে শর ॥ 

সন্ধান পুরিয়া বীর মারিবারে বায়ে | 

আস্ফালে এড়িল সিংহ নাহি পড়ে গায়ে ॥ 

ক্রোধ হইল সিংহ বাণ এড়াইয়া । 

আচড়ের ঘায়ে প্রাণ নিলেক হরিয়া ॥ 
সমস্ত জিনিসটি মুহূর্তের মধ্যে ঘটে গেল। জলের দাগের মতই মনের মধ্যে 
মিলিয়েও গেল। আবার কালকেতুর মাতার স্বামী-সহমরণের ঘটনা _ 

পুত্রের বচনে রাম। বাহিরায় তৎকাল । 

শোকে ব্যাকুল হ’য়! ভাঙ্গে চুত ডাল ॥। 

কি করিব কোথা যাইব স্থির নহে মতি। 

আমিহ পুড়িয়া মরিম প্রভুর সঙ্গতি । 

কংস নদীর তটে আছে বড় রম্য স্থল । 

নানা কাষ্ঠ কুড়াইয়া আালিল অনল ৷ 
শোকে ব্যাকুল নিদয়ার আমগাছের ডালটি ভেঙে ফেলার ক্ষুদ্র চিত্রটি অপূর্ব 
হলেও সহমরণ ব্যাপারের সংক্ষিপ্ত বর্ণনা আমাদের মনে করুণ রসের বেদনাটুকু 
মুদ্রিত করে দিতে পারে না। আবার কালকেতুর বন্দী হবার মত নাটকীয় 
সম্ভাবনাপূর্ণ ঘটনাও মাত্র দু-চার পংক্তিতে আকস্মিকভাবে শেষ করেছেন 
কবি- 

রণ জিনি কালকেতু যায়ে নিজ.ঘরে। 

হেনকালে রাজসৈন্ত আগুলিল দ্বারে ॥ 

গণ্ডী-শর এড়ি বীর যায়ে শূন্য হাতে । 

হেনকালে রাজ-সৈন্য আবরিল পথে ॥ 

পন্থ বান্ধি সেনাগণ করে নানা সন্ধি। 

শূন্য হাতে কালকেতু হইয়া গেল বন্দী ৷ 
যে বীর যুদ্ধে জয়লাভ করেছে, ঘরে ফিরবার পথে প্রায় বিনাকারণে তার 
হঠাৎ বন্দী হয়ে যাওয়া ঘটনার সংক্ষিপ্ততার জন্যই আমাদের বিশ্বাস জাগাতে 
পারে না। 

এরূপ উদাহরণের সংখ্যা অনেক বাড়ানো যেতে পারে। শৈল্পিক 
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পরিমিতি বোধ যেমন প্রশংসার তেমনি অকারণ সংক্ষিপ্তকরণ রসাভাসের 
কারণ। প্রাচীন আলঙ্কারিকদের মত উদ্ধত করে ডাঃ স্থধীরকুমার দাসগুপ্ত 
বলেছেন “স্থায়ী ভাবসমূহ অতি সম্পন্ন হইলে রসত| প্রাপ্ত হয়।» উদাহরণ 
দিয়ে তিনি দেখিয়েছেন, "রাধা শ্ীরুষ্ণকে ভালবাসে-এই বাক্য রসা ক বাক্য 
নয় কেন? বিভাব ও স্থায়ী ভাব থাকা সত্বেও দুইটি কারণে উক্ত বাক্য কাব্য 
হইতে পারে নাই। প্রথম কারণ-_বাক্যটিতে স্থার়ীভাবের উল্লেখমাত্র আছে, 
উহার বহুলরূপে উপলব্ধি বা! প্রকাশ হয় নাই। দ্বিতীয় কারণ - বাক্যটিতে 
ব্যভিচারী ভাবের কিছুমাত্র প্রকাশ হয় নাই।” [ কাব্যালোক |] এক্ষেত্রে 
এই “বহুলরূপে উপলব্ধি ও প্রকাশ” ব্যাপারটির উপরেই গুরুত্ব আরোপ করতে 
চাইছি। 
অবশ্য সর্বত্র অতিসংক্ষিপ্ততা এ ভাবে রসহানির কারণ হয় নি। কিন্ত 

দ্ব্গ মাধব প্রায় সর্বত্রই সংক্ষিপ্ততার প্রতি বিশেষ প্রবণতা দেখিয়েছেন । চিত্র-- 
রচনার এই প্রবণতা মাঝে মাঝে বিছ্যুৎদীপ্ত ক্ষণিক চমৎকারিত্বের সথষ্টিও 
করেছে। পূর্বে ই ধর্মকেতুর মৃত্যু সংবাদ শুনে নিদয়ার “শোকে ব্যাকুল হয়া 
ভাঙ্গে চুত ডালে”'র তীব্র বেদনাগর্ত চিত্রকল্পের ব্যগ্রনা-দাফল্যের কথা বলেছি। 
প্রতিবেশীর গৃহে বটি চাইতে গেলে যখন সখী পুরানো ধার শোধের জন্য কাল- 
কেতুর নামে সপথ করতে বলল __ | 

বটি বাড়াইয়া দিল করি দরাদরি। 

সইয়ার শপথ লাগে বদি নাছ কড়ি॥ 

ললাটে হানিয়া ঘাও ফুলরায়ে বোলে । 

মুঞি মরিয়া যামু প্রভুর বদলে ৷ 
“ললাটে হানিয়া ঘাও” ছবিটির মধ্যে কবি অনেক কথা ব্যক্ত বঙ্রেছেন ; 
ঈশ্নরার দারিদ্যজনিত দুর্ভাগ্যের কথা, স্বামীর কল্যাণ-কামন! যুগপৎ এখানে 


প্রকাশিত। বিস্তৃত বর্ণনা এদের আবেদনকে বাচিয়ে রাখতে পারত না। 
প্রমথ চৌধুরীর অন্থসরণে বলা যায় যে অনেকখানি ভাব মরে গিয়ে বে 
একটুখানি কবি-ভাসার স্থষ্টি এই 


চিত্ররচনায় তার সার্থক প্রমাণ মিলবে ৮ 
আবার লহন|-খুল্পনার কলহাস্তে লহনা__ 


* প্রমথ চৌধুরীর প্রবন্ধসংগ্রহ__ ১ম খণ্ড, বঙ্গসাহিত্যে নবৰুগ প্রবন্ধ ভৰ 
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তার পায়ে জল ঢেলে ক্লান্তি অপনোদন করছে কবির এই সংক্ষিপ্ত চিত্র 
লহনার নিষ্ঠ্রতাকে চমৎকার ব্যঞ্জিত করেছে। কিংবা লহনা যখন ক্ষুধার্ত 
খুললনীকে ভাত বেড়ে দিল_ 

অল্প অন্ন দিল তান পোড়া ছাই বহুল । 

এক পাশে বাড়ি দিল পাকা কলার মূল ॥:.. 

ধুয়া পোড়। অন্ন দেখি লাড়ি চাড়ি চাহে। 

ক্ষুধার কারণে রামী তাহা কিছু খায়ে ॥ 
পোড়া ভাতের সামনে খুল্পনার বসে থাকার চিত্রটি মমস্পশা হয়ে উঠেছে 
বিশেষ করে “লাড়ি চাড়ি চাহে”-র উল্লেখে। এমনি সার্থক রসবহ ক্ষুদ্র চিত্র- 
কল্প ইতস্তত অনেক ছড়িয়ে আছে। বর্ণনা বিস্তৃত হলে এদের রদ ফেনিয়ে 
উঠত ॥ কবি মাধব এখানে সচেতন শিল্পী-তরষ্টার ভূমিকা গ্রহণ করেছেন । 


॥ চার ॥ 

দ্বিজ মাধবের শৈল্পিক চেতনার কিছু পরিচয় পূর্বে দিয়েছি । গঠন- 
কৌশল সম্পর্কে অতন্দ্র দৃষ্টি সেকালের কাব্যে খুব সুলভ ছিল না । মাধব 
কিন্ত সমগ্র পালাটি সাজাবার ব্যাপারে স্পষ্ট সাহিত্যবোধের পরিচয় দিয়েছেন । 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত গ্রন্থে সম্পাদক মহাশয় ছুটি স্থানে সামান্ঠ 
পরিবর্তন ব্যতীত পুথিতে প্রাপ্ত (সমস্ত পুথিতেই এ বিষয়ের এক্য দেখা যায় ) 
পালা বিভাগ রক্ষা! করেছেন । প্রতিটি পালায়ই কবি ঘটনার একটা বিশেষ 
উত্থান পতনের ধার! বজায় রেখে চলেছেন । যেমন, মঙ্গলদৈত্যকে বধ করে 
দেবী কি ভাবে মঙ্গলচণ্ডী নাম গ্রহণ করলেন দ্বিতীয় পালায় তা-ই বণিত 
হয়েছে। আবার পঞ্চম পালায় স্বর্ণগোধিকা প্রসঙ্গ আলোচিত। কালকেতুর 
পিতার মৃত্যু ও কালকেতুর শিকার থেকে শুরু করে রাজ্যপ্রাপ্তি পর্যন্ত এ পালার 
বিস্তার। কবি কারণ ও ফলাফল সহ স্বর্ণ গোধিকার প্রসঙ্গটির স্পষ্ট সীমা 
নিদেশি করেছেন। আবার চতুদশ পালায় শ্রীমন্তের বাল্যলীলা, বর্ণিত । তার 
জন্মের পর থেকে এর আরম্ভ এবং সিংহল যাত্রায় এর সমাপ্তি। 

কাহিনী গঠনে অসতর্কতী এবং অবহেলা মঙ্গল কাব্যের গঠনরীতিতে 
সর্বত্র প্রকট । সেই পরিবেশে দ্বিজ মাধবের এই কাব্যে রুচিপূর্ণ পাল! বিভাগ 
তার সচেতন গঠন নৈপুণ্যের পরিচয় বহন করে। * 

ঘটনার খাত-প্রতিঘাত অনুযায়ী পালা বিভাগ করিয়! দ্বিজ মাধব উন্নত সাহিত্যিক 
প্রতিভার পরিচয় দিয়াছেন" রী ধীভূষণ ভট্টাচার্য” লিখিত ‘মঙ্গলচণ্ডীর গীত’ গ্রন্থের ভূমিক। | 
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ভাঁড়, দত্তে বোলে শুন তপন দত্তের মা। 
ক্ষুধার কারণে মোর. পোড়ে সর্ব গা ॥ 
= কালুকার অন্ন বদি. এক মুষ্টি পাম। 
বেলাস্তে নিশ্চিন্ত হইয়া দেয়ানেতে বাম ॥ 
যেন মাত্র ভীড়ু দত্ত কৈল হেন বাণী । 
ক্রোধ করিয়া তারে কহিছে রমণী ॥ 
যেমত কথা কহ তুদ্ষি লোকে বোলে আউল । 
কালু কৈলা৷ উপবাস আজু কথা চাউল ॥ 
তোমার ঘরে বসতি করিয়ে যেমন দুঃখে । 
উদরে না! চিনে অন্ন তাস্থুল পান মুখে ॥ 
দ্রীর বচনে ভাড়, ভাবে মনে মন । 
আজুকার অন্ন আমার মিলিব কেমন ॥ 
ভাঙ্গা কড়ি ছয় বুড়ি গামছ! বান্ধিয়া । 
ছাওয়ালের মাথায় বোঝা দিলেক তুলিয়া! ॥ 
কড়ি বুড়ি নাই ভাড়ুর বাক্যমাত্র সার। 
ত্বরায় পাইল গিয়া নগর বাঁজার ॥ 
এই পম্চাৎপট ভীড়ুর চরিত্রকে আমাদের হৃদয়ের নৈকট্য দিয়েছে। তার 
সয়তানি অপকৌশল রক্ত-মাংসের মন্স্ত্ব থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে পড়ে নি। 
কালকেতুর রাজ্যোদ্ধারের পরে ভাড়ুর শাস্তি স্ঠাযধর্মান্ুমোদিত হলেও 
কবির সহানুভূতির সর্যব্যাপকত| সম্বন্ধে প্রশ্ন জাগতে পারে। ' কিন্ত কবির 
সহান্ুতি বদি কাব্যের স্বাভাবিক পরিণতিতে বাধার স্থষ্টি করে তবে তার 
বাস্তবতা রক্ষিত হয় না। মাধব কেবল ভাড়ুর প্রচণ্ড শাস্তির পরে তার 
উররিত্রগত “কমিক এেন্ট”কে বাঁচিয়ে রাখবার উদ্দেশ্যে মন্তব্য করেছেন_ 
লোকের সাক্ষাতে ভীড় বোলে মিথ্যা কথা । 
গন্ধাসাগরে গিয়া মুড়াইয়াছি মাথা ॥ 


ভাঁড় দত্তের প্রসঙ্গকে অবলম্বন করে হাটুরেদের কয়েকটি 
ৃ র র কয়ে খণ্ডচিত্ৰ- 
ঈ্ধনে মাধব বাস্তব বোধের আশ্চর্য ও নিপুণ পরিচয় দিয়েছেন । চাউল বিক্রেতা 
টাও ভাড় বাকীতে চাল কিনবার প্রস্তাবকে প্রথমে উড়িয়ে দিল 
দিকে ঘা চর বলে পরিচয় দিতে ভীত হয়ে তার হাত 
পরিহাস কৈলাম ভাই করি দরাঁদরি 1৮ সনের কারবারী কথার 


দ্বিজ মাধব ১১৫ 


মারপ্যাচে তাকে নিজের উপকারী বলে গণ্য করে হন দিল। আনাজের 
দোকানী কোন ঝগড়া-গোলমালে যেতে চায় না, নিবিরোধী মানুষ, আপনার 
লোকসান করেও সে নীরবে ভাড়ুর দাবী পূর্ণ করল। তেলী পূর্ব অভিজ্ঞতা 
থেকে ভাড়ুর সয়তানী কৌশলকে ভয় করত; দ্রুত তেল দিয়ে বলল “ক্রোধ 
না কর ভীড়, মোর দিকে চাহ।” নিজেকে রাজার করবিভাগের কর্তা বলে 
. পরিচয় দেওয়ায় সুপারি বিক্রেতা ভয় পেল ।: কিন্ত মেছুনি ভাড়ুর হাত থেকে 
মাছ কেড়ে নিল, ভীড়, কর দাবী করলে তীক্ম ভত্স'নার স্থরে বলল-_ 

ডোমনীয়ে বোলে ভাঁড়, তুই তার কে। 

করের লাগি ধরিবেক জোয়াতি হয় যে ॥ 
ভাড়,র প্রতি বলপ্রয়োগ করতেও সে দ্বিধা করল না। এত সামান্য বর্ণনায় 
কতকগুলি মানুষের ব্যক্তি-বৈশিষ্ট্ের প্রতি এই ইঙ্গিতে, কবির রচন| নৈপুণ্য, 
বস্তসিদ্ধ দৃষ্টিরই পরিচয় দেয়। মধ্যযুগের কাব্যে অনুরূপ অবস্থায় চরিব্রগুলি 
একাকার হয়ে যেত_কাউকেই অন্ত লোক থেকে পৃথক করা যেত না । 
“গোপীচন্্র রাজার গানে” হাড়িপা রাজাকে যখন হাটে বাধা দিতে চাইল তখন 
হাটুরে নারীদের যে পরিচয় পাওয়া গেল তাতে ব্যক্তিত্বের পার্থক্যের ছাপ 
মুদ্রিত নেই। 4 


দ্বিজ মাধবের কাব্যের দোষগুণের যে পরিচয় নেবার চেষ্টা করলাম তার 
বিশ্লেষণে কবির ব্যক্তিত্ব খুব স্পষ্ট হয়ে ওঠে না। তার কাব্যের কতকগুলি 
প্রধান লক্ষণ পাই, কিন্তু তার ব্যক্তিত্বের সঙ্গে এর সম্পর্ক আবিষ্কার করতে 
ন! পারায় আমাদের অতৃপ্তি ঘোচে না। 


১১২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য ভিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের মধ্যে ঘটনাগত সংযোগের অভাব সহজেই চোখে 
পড়ে। কতকগুলি ঘটনার টুকুরো৷ যেন সময়ের স্থত্রে মাত্র বদ্ধ। দ্বিজ মাধবের 
গঠন-বৌধ এই টুকরোগুলির মধ্যে অন্তত একটি স্থানে কার্যকারণের সম্বন্ধ 
আবিষ্ধারের চেষ্টা করেছিল। ধনপতির নিকটে কবুতর খেলায় পরাজিত 
ও অপমানিত রাঘব দত্তের গ্রতিশোধ-্পৃহার ফল হিসেবেই খুল্লনার অগ্নি 
পরীক্ষণ প্রভৃতি ঘটনার জন্ম বলে এ কাব্যে উল্লিখিত হয়েছে। কার্যকারণ 
সম্পর্কের দিক থেকে এই চেষ্টা দুর্বল সন্দেহ নেই, কিন্তু মাধব যে এই চেষ্টার 
দ্বারা চশ্তীমঙ্গলের গঠন-শিথিলতাকে অতিক্রম করতে চেয়েছিলেন এটা কবির 
শিল্পবুদ্ধিরই পরিচায়ক । 


॥ পাচ ॥ 

দ্বিজ মাধবের বাস্তবতা সমালোচক মাত্রই উল্লেখ করেছেন। এই বাস্তব- 
বোধকে কেউ কেউ বস্তুভারাক্রান্ত বলেছেন, তুলনায় মুকুন্দরামের কাব্যের 
কৌতুকরসের স্থত্রে সিদ্ধ বাস্তবতার জয় ঘোষণা করেছেন। * মুকুন্দরামের 
সরসতা এবং অপক্ষপাতজনিত স্লিগ্চ কৌতুক প্রশংসার সামগ্রী সন্দেহ নেই। 
কিন্তু মাধবের কাব্যে বস্তুর ভারই আছে, রস নেই একথা স্বীকার্য নয়। * 
সাধারণভাবে মঙ্গলকাব্যে সমাজজীবনের, বিচিত্র 'আচার-আচরণের খুঁটিনাটি 
বর্ণনায় বাস্তবত| টির সুযোগ প্রচুর । তার মধ্যে আবার চণ্ডীমঙ্গলে বিশেষ 
করে পরিবার জীরনের তরঙ্গোদেলহীন সমতাল রোমার্টিক উচ্ছ্াসের ও 
আকস্মিক অমু্তির সুযোগ দেয় না। কাজেই এ কাব্যথারা বাস্তব রসের 

রাজ্যডুক্ত। এ ক্ষেত্রে বিজ মাধবের কৃতিত্ব হল 
এক । পৌরাণিক কাহিনীর অতিব্যবহারে কাহিনী বা চরিত্রে বস্তু- 
এসি লারিাযিক সামান্ঠতার পরিবেশকে তিনি বিদ্বিত করেননি । 
ও বাহ ক সু্ির়ামের সঙ্গে তার পার্থক্য অতি স্পষ্ট । মুকুন্দরাম আদর্শবাদ 
সঙ্গে পারিবারিক খা যে ছুসাধ্য সাধনা করেছেন পৌরাণিক কাহিনীর 
পারেন নি। মাধ সম্বিত করে তাতে তিনি সিদ্ধিলাভ করতে 
আপনার কবি-ক্ষমতার সীমাবদ্ধতা বুঝে সে চেষ্টায়ই 
5 এই ছিল পর আলোচন উন 
১। কবিকস্কণ চণ্ডী (ভূমিক) 
আশুতোষ ভট্টাচায। ৩। 


কুমার বন্যোপাধ্যায়। ২। বাংল। অন্গলকাব্মের 
বাংল সাহিত্যের ইতিকথ! (১৭)_হুদেৰ চৌধুরী । 


দ্বিজ মাধব ১১৩ 


অগ্রসর হন নি। অবশ্য ব্যর্থতা সদ্বেও অসাধ্য সাধনের তপস্তার ক্ষমতা 
যুকুন্দরামের গৌরবেরই পরিচায়ক । 
দুই । ব্ৰাহ্মণ্য সংস্কৃতির অতি প্রভাবে বাস্তব জীবন রূপায়ন মাধবের 
কাব্যে কোথাও আচ্ছন্ন হয় নি। ব্যাধজীবনের চিত্র-অঙ্কনে আছ্যন্ত সংগতি 
রক্ষায় মাধবের সাফল্য অবশ্য লক্ষণীয়। ' মুকুন্দরাম কালকেতু-ফুলরার বিবাহ 
বর্ণনায় উচ্চ বর্ণের আচার-আচরণের প্রতিফলন দেখেছেন। কালকেতুর বৃদ্ধ 
পিতাকে কাশীবাসী করিয়েছেন। মাধব হরিণের চামড়া ও তীর ধনুকের 
উপচারেই সন্তষ্ট। ধর্মকেতুর মৃত্যু ও দাহ বর্ণনায়: তার অমাজিত কল্পনা 
ব্যাধজীবনের বস্তু পরিবেশকে 'লঙ্বনমাত্র করে.নি। 
বিবাহকালে এয়োদের ভারসাম্যহীন নিল'জ্জতা বহু ম্লকাব্যেই ব্যজের 

[বষয়রূপে গৃহীত। বিজয় গুপ্ত এদের দৈহিক বিকৃতি নিয়ে নিষ্ঠুর বিদ্রপ 
করেছেন। গোয়াল ঘরে ধোয়া দিতে কার খোপা গরুতে খেয়ে নিয়েছিল 
এই কথ স্মরণ করে কবি উদ্দাম রঙ্গে মেতেছেন । মাধব ব্যাধ রমণীদের 
যে বণনা দিয়েছেন - 

দুলি খুলি পেলি আহি সাজে তার ঘরে। 

মৃগচর্ম পরিধান দুর্গন্ধ শরীরে ৷ 

কোন কোন আহিয়ে ডোহার ছাল খায়ে । 

বদন করিয়। রাঙ্গ| ব্যাধের ঘরে যায়ে ॥ 

হাসিয়া বিকল বীর আহিগণের সাজে। 

বরণ করিতে আইল ছাপনার মাঝে ॥ 
এর মধ্যে ব্যদ্দের অতিরঞ্জন নেই, অতি উচ্ছুসিত রঙ্গহাস্তডের উল্লাস নেই । 


যদি হাস্তের কিছুমাত্র স্পর্শ এ বর্ণনায় থাকে তবে তা সহাঙ্নভূতিতে কোমল ৷ 


এই সহানুভূতির মূলধনে দ্বিজ মাধব জয়ী । এই মহাম্মভৃতি ব্যাধ রমণী থেকে 
গুরু করে ধনপতি সদাগর পর্যন্ত সমভাবে ব্যাপ্ত । রাঘব দত্তের পাপিষ্ঠতাঁকে 
সাজা দিতেও তার প্রাণ চায় না। তাই খুল্পনার অনুরোধে সেও কৌলিক 
নর্যাদাপ্রাপরি থেকে বাদ পড়ে না। ত্রাহ্মণ্য-সংস্কৃতির মার্জনায় ব্যাধ-জীবন-যাত্রাকে 
কিছুটা পরিচ্ছন্ন করবার কোন বাসনাই তাই তিনি অনুভব করেন নি। 
কিন্ত দ্বিজ মাধবের বাস্তব দৃষ্টির ষ্ঠ প্রমাণ ভাঁড়, দত্তের চরিত্রে। 
ভাড়ুর প্রতিও মাধব সহা্গভৃতি প্রদর্শনে দ্বিধা করেন নি। ভাড়ু দত্তের 
সমস্ত অপকীতির পেছনে তার ব্যক্তিজীবনের এই একান্ত বাস্তব পরিচয় 
নিঃসন্দেহে মর্মস্পর্শী 


১০॥ মুকুক্দরাম || 


॥ এক ॥ 

যুকুন্দরাম ক্ষমতার অধিকারী, কিন্তু ক্ষমত| সম্বন্ধে পূর্ণ সচেতন নন। 
প্রথাকে কেবল অন্গসরণই করেন নি, প্রথানুগত্যদ্বারা নির্জিত কবিসমপ্রদায়ের 
তিনি অন্ততম সে বুগের কবিদের প্রথাবন্ধ না হয়ে উপায় ছিল ন! । অন্তত মূল 
কাঠামোর চারপাশে যে আবতিত হতেই হবে কবিকে এর সাক্ষ্য বাংলা 
সাহিত্যের সার! মধ্যযুগ জুড়ে । কিন্ত তার মধ্যেও নানাভাবে নিজের পথ করে 
নেবার চেষ্টা একেবারে দুর্লক্ষ্য নয়। 

ভারতচন্ত্র যেমন মঙ্গলকাব্যের কাঠামোয় আপন জিজ্ঞাস! ও সংশয়ের 
বিদ্রপ-বাণ নিক্ষেপে কার্পণ্য করেন নি, মুকুন্দরাম থেকে তা প্রত্যাশা করা 
যায় ন|। ১৮ শতকের ব্যক্তি-বোধ মুকুন্দরামের কালে বিলস্থিত ছিল, আর 
ভারতচন্দের প্রতিভাও ভার নয়। ্রতিহৃকে তিনি অনুসরণ করেছেন, অতিক্রম 
করতে চান নি। প্রথার মধ্যে থেকেই প্রথার বিরুদ্ধে সংগ্রাম করেছেন । এবং 
এ সংগ্রামে শক্তির অপচয়ই ঘটেছে মাত্র। বিশেষ করে চণ্ডীমঙ্গলের এ তিহ্থ 
আবার মঙ্গলকাব্য-ধারারও দুবলতম। এ্তিহ্বের এই বাধাই তার সার্থকতা 
প্রথম সীমা, অবশ্য প্রধান সীম! তার কবিদৃষ্টির বৈশিষ্ট্ে। 


বাংলা মঙ্গলকাব্যে চণ্ডীমঙ্গলের ধারাঁটির দুর্বলত| অবশ্যস্বীকার্য। মনসা- 
মঙ্গলের কাহিনীর নিপুণ গ্রন্থন একাব্যে মিলবে না। আস্বস্ত একটি দবন্দ-সংঘাতের 
কেন্দ্রে এর চত্রনেমী আবতিত নয়। ঘটনাসঙ্জীয় অন্ুবৃত্তি আছে, পারম্পর্য 
লেই । কালকেতুর জীবনের যে বিবরণ তাকে কতগুলি খুচিত্রের সহ বলেই 


মনে হয়। প্রথমে বৰ্ণিত হয়েছে তার জীবনের প্রাত্যহিকতা-_ভোজন, শিকার 
ইত্যাদি। তারপরে গোধিকা-বন্ধন ও চণ্ডীর কৃপা এবং ফলে রাজ্যস্থাপন । 
এ পর্যন্ত কাহিনী প্রায় গতি 
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. সঙ্গে যৃদ্ধ-বর্ণনায় কিছুটা ঘটনাগত ছন্দের স্থর বেজেছে। কিন্তু কালকেতু ও 
কলিঙ্গরাজের সংগ্রাম কাহিনীর একটি সামান্য অংশ মাত্র। সমগ্র কালকেতু 
উপাখ্যান প্রধানত গতিহীন সংঘাতহীন ঘটনার কতগুলি টুকরো, কালাহুবৃভিতে 
তার যোগন্ত্র। এই খগুহত্রগুলি কোন অখণ্ড কার্ষকারণসূত্রে বদ্ধ নয় 

আধুনিক, কথা-সাহিত্যে- আখ্যানের অখণ্ড সমশ্রতা হয়ত: অপরিহার্য 
নয়। কিন্তু আথ্যানের এই অপ্রাধান্য একান্তই অধুনাতন ধারণা ৷ গল্প গঠনের 
নিপুণ সমগ্রতা উনিশ শতক পর্যন্তও আদর্শ হিসেবে গণ্য হয়েছে। আর 
আধুনিক আখ্যান-শৈথিল্যও ক্ষমতার অভাবজনিত নয়, সম্পূর্ণই সচেতন । 
আর তাতেও “Unity of Impression” এর সিদ্ধিই অভিপ্রেত, কিংবা জীবন- 
জিজ্ঞাসার কোন কেন্দ্রীয় বোধ অবিচলিত। চণ্ডীকাব্যের কাহিনীতে সামগ্রীক 
এঁকোর, যে অভাব তা ছুর্ব লতাই, আধুনিকতার কোন অস্পষ্ট পূর্বসূরীত্ব নয়। 
জনাধূনিক আখ্যানের প্রধান আকর্ষণ ছুটি । এক। আদি-মধ্য-অন্তযুক্ত 
একক সমগ্রতায় বন্ধ একটি কাহিনী | দুই। একটি কেন্দ্রীয় দ্বন্দের বীজে 
কাহিনীটির সর্বদেহের বিকাশ গভীরে এই ছুটি লক্ষণের মধ্যে একটি সম্বন্ধ 
আবিষ্কার করা যায়| আখানের একক সমগ্রতা কেন্দ্রীয় দ্বন্দের: প্রক্যেই 
নির্ভরশীল । 
কালকেতুর উপাখ্যানে এর অভাব সহজেই -লক্ষণীয়। মুকুন্দরাম এ অভাব 
সম্বন্ধে-সচেতন. ছিলেন | এবং এই ক্ষতি পূরণের কিছু চেষ্টাও তিনি করেছিলেন 
=-_এমন প্রমাণ মেলে । কালকেতুর নিস্তরঙ্গ কাহিনীতে তরদ্দোদ্বেলতা আনবার 
জন্য একটা দীর্ঘ অংশ জুড়ে পশুদের নানা কথাকে স্থান দেওয়া হয়েছে। মূল 
কাহিনীর দ্বন্দ্রের অভাব কালকেতু ও পশুদের সংঘাত-সংগ্রামের ঘটনার বিস্তৃত 
বর্ণনা দিয়ে মেটাতে চেয়েছেন । পশুরাজের নিকট: পশুগণের গমন, পশুগণের 
প্রার্থনা, সিংহের যুদ্ধ-সঙ্জা» পশুর সঙ্গে কালকেতুর যুদ্ধ, পপ্তরাজের যুদ্ধে গমন, 
পশুরাজের সহিত কালকেতুব যুদ্ধ, পশুদিগের রণে ভঙ্গ, পশুগণের রোদন, 
চণ্ডীর নিকটে পশুগণের দুঃখ নিবেদন- প্রস্ততি নামাঙ্কিত বর্ণনায় খণ্ডে খণ্ডে 
তা বিস্তৃত। দ্বিজ মাধবের কাব্য কালকেতুর মুগয়' এবং দেবীর নিকট 
পণ্ুগণের বিলাপ ও:দেবীর আশ্বাস দানের সংক্ষিপ্ত বর্ণনায়ই তৃপ্ত | মুকুন্দরামের 
চেষ্ট| গল্পটির মূল চরিত্রে পরিবর্তনতো আনতে পারেই নি, গাঢ়বদ্ধ মানবরসের 
রাজ্য থেকে উপকথার খেয়ালী কল্পনায় পথভ্রষ্ট হয়েছে। 
ধনপতির উপাখ্যানেও একই ক্রটি। গল্পের কোন কেন্দ্র নেই, এক 
ংশের সঙ্গে অন্য অংশের যোগহুত্র কেবল এর পাত্রপাত্রীরাই। ধনপতির 


৯১৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস] ও নব মূল্যায়ন 


ুল্ননাকে বিবাহ, ধনপতির গোড়-প্রবাস ও খুল্লনা-লহনার কলহ এবং খুল্পনার 
সতীত্বের পরীক্ষা, ধনপতির সিংহল গমন, শ্রীমন্তের বাল্যলীলা ও শ্রীমন্তের 
সিংহল-অভিযান। লহনা ও খুল্লনার কলহে !কিংব| শ্রীমন্তকে কেন্দ্র করে চণ্ডীর 
সৈন্যদের: সঙ্গে সিংহলরাজের সংগ্রাম কিংবা রাজা বিক্রমকেশরীর সঙ্গে একই 
কারণে আবার সংগ্রাম ছাড়া দন্দ-দংঘাতের কোন কেন্দ্রীয় প্রত্যয় কাহিনীর 
গতি নিয়ন্ত্রিত করে নি। ধনপতি উপাখ্যানে ঘটনাসজ্জায় পূর্ববর্তী দ্বিজ মাধবের 
সঙ্গে এমন কিছু পার্থক্য মুকুন্দরামের নেই । মাঝে মাঝে পুরাণ 'কাহিনীর 
সংক্দিপ্ুপার যুক্ত করে কাহিনীর আকর্ষণ বৃদ্ধির চেষ্টায়ই মুকুন্দরামের নবন্ 
টির একমাত্র প্রয়াস । মূল কাহিনীর সঙ্গে এদের সম্পর্কে প্রত্যক্ষ ঘনিষ্ঠতা 
যেমন নেই তেমনি বক্র তাৎপর্যও খুঁজে পায়| কঠিন । 
স্বভাবতই প্রশ্ন উঠতে পারে এ যুগের পাঠকদের পক্ষ থেকে,, বড় কবি 

হয়েও এমনি দুর্বল কাহিনী ধার! অনুসরণের কি প্রয়োজন ছিল মুকুন্দরামের ? 
এ কি কেবল অন্ধ কবি-ক্ষমতার কাব্য বিচারের -অক্ষমতা ? প্রাচীন সাহিত্যের 
পাঠকের সঞ্চয়ে এর উত্তর অনেকট! প্রস্ততই। চও্ডীমন্দল বা মনসামঙ্গল 
কিংব। ধর্মঠাকুরের কাহিনী, সাহিত্য ধারা হিসেবে এদের তো প্রতিষ্ঠা নয়। 
এরা ধর্মসপ্রদায়ের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট । মনসাঁর ভক্ত মনসার কাহিনীই লিখবেন, 
বৈষ্ণব সাহিত্য রচনার চেষ্টামাত্র করবেন না, কারণ বিশুদ্ধ সাহিত্যিক বোধ 
নয়, ধর্ম সাধনযুক্ত প্রথাম্গদরণই তার মজ্জাগত। মুকুন্দরাম কেন চণ্ডীমঙ্গল 
লিখলেন তার কারণ তার ধর্মবিশ্বাস, সাহিত্যিক বিচার-বোধে নয়। কিন্ত 
এ যুক্তির গোড়ায় একট। বড় ফাক আছে। মুকুন্দরামের যুগে মঙ্গল দেবতাদের 
মাহাত্ম্যকীর্তন একট! সাহিত্য ধারায় মাত্র পর্যবসিত হয়। -চৈতন্ত-প্রভাবে 
চণ্ডী-মনসার ক্ষমতায় বিশ্বাস তখন ক্ষয়িত। অন্তত এই অনার্য কুল সম্তভত দেব 
দেবীর উচ্চকোটিতে স্বীকৃতি পাবার যে প্রাথমিক উৎসাহে বিজয়গুপ- 
নারায়ণদেবের মন্দলকাব্য লিখিত তা আজ আরও সুদুর স্মৃতিতে স্ভিমিত। 
এ কেবল পশ্চাদ্ভুমির ইতিহাস-বিশ্লেষণ নয়, মুকুন্দরামের চণ্তীকাব্যের 
আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্য নিঃসংশয়ে প্রমাণ যোগ্য সত্য ॥-- প্রত্যক্ষ প্রমাণের কথাই 
বলা বাক । কাব্যশেষে স্বয়ং চণ্ডীর মুখ দিয়ে কবি বলিয়েছেন__ 

কলির চরিত্র যত বিষম গণন। 

ইহাতে গুষধ কিছু আছয়ে কারণ ॥ 

কলিকাল-গরলে উবধ নারায়ণ 1. 

বদলে করিলে পান না দেখে শমন'॥ 
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ঘোর কলিকাল যেবা হরিনাম লয় । 

জরা রোগ মৃত্যু শোক যমে নাহি ভগ্ন ॥ 
“অর্থাৎ তার কালে চণ্ডীমঙ্গল কাব্যের ফলশ্রুতিতে হরিভক্তির বাণী সহজ হয়ে 
উঠেছিল কাজেই চণ্তীম্রল লিখতে কবিকে চণ্ডী উপাসক কোন বিশিষ্ট 
সম্প্রদায়ের সীমাভুক্ত হতে হয় নি। মঙ্গলকাব্য চৈতন্তোত্তর পর্ষে একটা 
সাহিত্যিক “2৪5০” বা কাব্যাক্তিতে পরিণত। কাজেই মুকুন্দরামের মত 
বড় কবি কেন এ জাতীয় একটি কাব্যাদর্শের অনুসরণ করলেন এ প্রশ্ন তোলা 
খুব অসমত নয় ; বিশেষ করে তীর পক্ষে চণ্ডী বা কোন বিশেষ ধারা্গদরণ 
যখন বাধ্যতামূলক নয় । 

- মুকুন্দরামের বৈষ্ণব-মানসিকতী প্রশ্নাতীত। তাই এ কথা মনে করা 
যেতে পারে বৈষ্বপদের অনুসরণে তিনিও একজন মহাজন পদাবলীকর্তা 
হয়ে উঠলেন না কেন। এর উত্তর তার কবি প্রতিভার স্বরূপের মধ্যেই 
রয়েছে | বস্তভারহীন, তথ্যোত্তীর্ণ অন্তভূতিসর্যস্বতা বৈষ্ণব কবিতার প্রাণ । 
হৃদয়ের গভীরতম রহস্তলোকে, আশা-নিরাশা, সংশয়-সন্দেহ, প্রাপ্তি-অপ্রাপ্তির 
এক কুহেলি আচ্ছন্ন মনোরাজ্যেই বৈষ্ণবপদের নিত্য অভিসার । তার 
কুবিবৃষ্টি রহদ্যলোক ভেদে অসমর্থ, হৃদয় বৃত্তির হুন্ম উমি মুখরতা তার 
বোধকে স্পর্শ করে ন! । মুকুন্দরামে অনুভূতির সর্ধস্বতা তো নয়ই, প্রাধান্য ও 
নেই অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রাসঙ্গিক মন্তব্য এক্ষেত্রে অবশ্য 
স্মরণবোগ্য ॥ (প্মুকুন্দরাম রোমান্টিক কবি ছিলেন না, জীবনের স্ক্ষ, 
অপ্রত্যক্ষ ভাববব্যঞ্জনা তাহাকে স্পর্শ করে নাই। তিনি প্রত্যক্ষ বাস্তবের 
কবি এবং এক সুপ্রতিষ্ঠিত ধারার বাহন । কাজেই বৈষ্ণব কবির অতীন্রিয়, 
ভাব বিভোর কল্পন। তাহার মধ্যে প্রত্যাশা করা যায় না /৮)বোধ হয় এই একই 
কারণে মনসাম্লের কাব্যধারাও তাঁর কবিচিত্তের আশ্রয় হয়ে ওঠে নি। 
মনসামঙ্গলের কাব্যকল্পনায় এমন একটি বলিষ্ঠ আদর্শবাদ আছে, সর্ধত্যাগী কিন্তু 
জীবনরসপুষ্ট এমন একটি সংগ্রামী চরিত্রের কল্পনা আছে ঝা প্রত্যক্ষবান্তবতীয় 
'দৈনন্দিনের অভিজ্ঞত। হয়ে ধর! দেবার নয়। বিশেষ করে বেহুলা চরিত্রের 
মধ্যে মৃত্যুন্সোতে ভাসমান জীবনকে দুহাতে আকড়ে ধরবার যে রোমান্টিক 
কামনা ব্যঞ্জিত হয়েছে মুকুন্দরামের প্রতিভার স্বরূপেই তার থেকে পার্থক্য । 

মুকুন্দরামের বাস্তববাদী কবি দৃষ্টির বিশিষ্টতারও পরিচয় এখানে মিলবে । 
বাস্তববাদী দৃষ্টিতে কল্পনার প্রাধান্ত স্বীকৃত হয় না। কিন্তু কল্পনার দৈন্তও 
তার সাধারণ লক্ষণ নয়। বস্তবাদী কবির কল্পনা বস্তুবোধের কেন্দ্রেই আবতিত। 
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বস্তুভেদী বা বস্তু অতীত লোকে তার প্রয়াণ নয়। কিন্তু কল্পনার দৈন্যে এই 
বস্তবাদী দৃষ্টি কবির ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার সামান্যতার সীমায় সমাহিত হয়ে 
বায় না। এ যুগের নাট্যকার দীনবন্ধু মিত্রের বাস্তবতা ও অভিজ্ঞতার সীমায় 
বন্ধ, কল্পনায় দীন। তাই ক্ষমতার প্রাচুর্যও প্রথমশ্রেণীর গৌরবে তাকে সমুন্্ীত 
করতে পারে নি। মুকুন্দরাম সম্পর্কে অনেকাংশে এ কথ। বলা চলে । 

“Realism in literature is an attitude which purports. 
to depict life and to reproduce nature, in all its aspects, as faith- 
fully as possible, ”— স্বভাবতই এখানে কল্পনার লীলার স্থুযৌগ কম। 
কিন্তু যদি সঙ্গে সঙ্গে মনে রাখি “realism Which reflects detachment”-- 
ব্যক্তি-চিত্তের কামনা-বাসনা-বর্ণালীর.আলোকপাতে বস্তরূপ সেখানে আবৃত 
হবে না, তবে কবি-কল্পনার মূলোচ্ছেদ অবশ্য কতব্য বলে বিবেচিত হবে না। 
শ্রেষ্ট বস্তবাদীর। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতাকে অতিক্রম করে কল্পনার সাহায্যেই 
বন্ত-বিশ্বের ব্যাপক ও গভীর সত্যকে আয়ত্ত করবেন। কিন্ত তাদের কবি 
দৃষ্টির বিশিষ্টতায়, কল্পনার বিষয়ও বস্তরূপে সত্য হয়ে ধরা দেবে, আত্মচিন্তার 
আরোপে কবিচেতনার বাহনমাত্র হবে না। 

মুকুন্দরামের ‘detachment’ এর পরিচয় কিছু কিছু তার কাব্যে আছে 
এই আত্ম-নিরপেক্ষ দৃষ্টি বলেই কবি-আাত্মা আপন ব্যক্তিজীবনের দীর্ঘ বেদনাকে 
পশুকুলের মধ্যে অপস্থত এই দুঃখবেদনার প্রতিফলনকে 
করতে পেরেছেন “নিউগি চৌধুরী নই না রাখি তালুক’, দক্ষযজ্ঞে 
কৌতুক অনুভব করেছেন। মুকুন্দরামের 


তা ছাড়া প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার রাজ্য থেকে বাংলার সামাজিক মানুষের, 
কতগুলি টাইপ” সৃষ্টিতে কবির বস্ত-দৃষ্টি সীমিত অর্থে সার্থক । কিন্তু 
কনার দন্ত ব্যথা এ কাব্য-অঙ্গে নানাভাবে প্রকট । 


॥ ছুই ॥ 


একদিকে কল্পনা-দৈস্ঠ অন্যদিকে প্রথা-নির্দি্ সীমার ছ্জব্য কঠোরতী 1. 
মুকুন্দরামের ধনপতি-উপাখ্যানে খুল্লনা-ধনপ হতনা 


তির অল্প পূর্বরাগ-বিবাহুবিরহ ও 


মুকুন্দরাম ১২১ 


পতির গৃহচূড়ে উড়ে বসে নি, খুল্পনার অঞ্চল আশ্রয় করেছে। ধনপতির কথায় 
কে তুমি পায়রা লয়ে যাওহে সুন্দরি । 
পারাবত লয়ে মোর প্রাণ কর চুরি ॥ 

যে দ্যর্থকতা তাতে বক্তার প্রণয়-নিবেদনের সুর বেজেছে। বিশেষ করে 
খুলনার পরিহাস রসিকতায় পূর্বরাগ সঞ্চারের' ই্দিত প্রায় স্পষ্ট । তা ছাড়া 
‘বসন্ত আগমনে খুলনার খেদ’ , “শারী-শুক-প্রতি খুল্লনা”, ‘তরুলতার প্রতি 
খুলনা» ‘ভ্রমরের প্রতি খুলনা» “কোকিলের প্রতি খুল্পনা” কিংবা খুলনার 
বিরহ-বেদনা” অংশে প্রকৃতির পরিবেশে বিরহিনী নারীর বেদনাধারা অনেক 
খানি উত্সারিত। বেদনার ক্রন্দনে ইন্দরিয়ান্ছগ প্রত্যক্ষতা থাকলেও বৈষ্ণব 
কবিতার কথাই এরা স্মরণ করিয়ে দেয়। মন্গলকাব্যের কাঠামোয় প্রেম 
কাহিনী চিত্রণের স্থযোগ অল্প। মুকুন্দরামে তাই বীজ আছে, বিকাশ নেই । 
মৈমনসিংহ গীতিকায় মুক্তহৃদয়ের যে লীলা খুলনায় তার ইঙ্গিত দেয়,-কিন্ত তৃপ্ত 
করে ন!। 

রোমান্টিক প্রণয়-চেতনার আকস্মিক মুক্ত দীপ্তিতে নয়, নিত্যপ্রবহমান 
পরিবার ধর্মের কথায়ই সুকুন্দরামের পারদশিতা । এই পরিবার-কেন্দ্রীকতী। 
থেকে কাহিনী যেখানেই উচু সুরে মনোবীণাকে বেঁধে দিতে চেয়েছে তার 
সেখানেই ছি'ড়ে গেছে । তার বাস্তব-দৃষ্টির স্বরূপ-নির্ণয়ে যে ব্যক্তি-অভিজ্ঞতার 
সীমার কথ। বলেছি বর্তমান প্রসঙ্গে মূল কারণ হিসেবে তাই উল্লেখ্য ॥ তার 
কাব্যে গুটি তিনেক যুদ্ধের বর্ণনা আছে। মধ্যযুগের বাংলা দেশে যুদ্ধবিগ্রহ 
হয়ত বাস্তব অভিজ্ঞতার বিষয় ছিল, কিন্তু কবির চিত্তকে তা স্পর্শ করতে 
পেরেছিল বলে মনে হয় না। যুদ্ধ বর্ণনায় মামুলি একঘেয়েমি তো আছেই, 
যাঞ্ত্িক পদ্ধতিতে উৎসারিত কিছু বীররস এবং ডাকিনী-যোগিণী সহযোগে 
কিছু বীভৎস রস সৃষ্টির চেষ্টাও আছে। রামায়ণ-মহাঁভারতের সিদ্ধির কথা 
ছেড়ে দিলেও কোন কোন ধর্মমঙ্গলের যে সীমাবদ্ধ সার্থকতা যৃদ্ধবর্ণনায় এক 
রুদ্র-ভয়ানক আস্বাদের সৃষ্টি করতে পেরেছে মুকুন্দরামে তার চিহ্মাত্র পাওয়া 
যাবে না। অপর পক্ষে যুদ্ধ জাতীয় বিপর্যয়কে লক্ষ্য করে ভারতচন্দ্রের বে 
বক্র মন্তব্য ও উল্লাস অথবা গম্ভীর গভীর পরিবেশ স্ষ্টির সার্থকতা * 
সুকুন্দরামে তারও প্রকাশ বিলম্থিত। বুদ্ধ-ঘটনায় যে কবির প্রাণের উদ্বোধন 


* ভারতচন্দ্রের কাব্যে বগী” আক্রমণের কথায়, শিবসেনা! কতৃক দক্ষষজ্ঞ ব্রংসে, 
দিল্লীতে ভৌতিক উপদ্রবে এর প্রমান মিলবে। 
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ঘটেনি তার সবচেয়ে বড় প্রমাণ পুনরুক্তিতে। শ্রীমন্তকে রক্ষা করবার 
জন্য সিংহল রাজসৈন্যের বিরুদ্ধে চণ্ডীর সংগ্রামের একট। হুবহু সংক্ষিপ্ত 
সংস্করণ মিলবে উজানী-রাজ বিক্রম. কেশরীর সঙ্গে চণ্ডীর দেব-সেনার 
সংগ্রামে । আর প্রতিটি যুদ্ধই শেষ পর্যন্ত মৃত সেনাদির পুনরজ্জীবনের সাবিক 
মঙ্গল ও বাধাহীন আনন্দের মধ্যে পরিসমাপ্ত। অর্থাৎ এ যুদ্ধে বুদ্ধত্ব নেই, 
কেবলই দেবী মায়, কেবলই তার লীলা | 

কবির কাব্যে পুরাণ-কাহিনীর সার-দংকলন ঘটেছে অনেকবার ৷ 
পৌরাণিক সংস্কার তীর চিত্তে মোটামুটি দৃঢ় ছিল। এমন কি তীর অভিজ্ঞতাজাত 
বাস্তব দৃষ্টির বিকাশে এই সংস্কার নানা! বাধার: সৃষ্টি করেছে। বিশেষ করে 
ব্যাধ সমাজের চিত্র অঙ্কনে এই : সংস্কার যে ভীকে বহুবার বাস্তবতাচ্যুত 
*রেছে দি মাধবের তুলনায়, এ বিচার সমালোচকের। করেছেন। অধ্যাপক 
শ্রীহুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাষায় “বরং কোন কোন স্থলে দ্বিজ মাধবের সহিত 
ডুলনায় মুকুন্দরাম অধিকতর আদৰ্শবাদী ; বাস্তব ঘটনাকে তিনি ব্ৰাহ্মণ্য- 
সংস্কতিসাধনার আদর্শে পরিমার্জিত করিয়। লইয়াছেন। দ্বিজ মাধবে কালকেতুর 
বিবাহ-ব্যাপারে বরের পিতা সোজান্থজি কন্যার পিতার নিকট গিয়| তাহার 
নিকট প্রস্তাব-উ্থাপন করিয়াছে ও ব্যাধ সুলভ সরলতার সহিত পণ নির্ধারণ 
করিয়াছে। _ মুকুন্দরামেকিন্ত এই সমস্ত দরদন্তর ঘটকের মাধ্যমে সংঘটিত 
হইয়াছে, উচ্চ বর্ণের রীতি-নীতি তিনি নিবিচারে নীচ বর্ণে আরোপ 
করিয়াছেন) দ্বিজ মাধবে ধর্মকেতুর মৃত্যু ঘটিয়াছে সচরাচর-ব্ত পপ্ত-শিকারে 
নিযুক্ত ব্যাধের যেরূপ ভাবে ঘটিয়! থাকে-__সিংহের আক্রমণে ) অবশ্য নিদর! 
উচ্চবর্ণ সুলভ হিন্দু-আদর্শ অনুসরণে স্বামীর চিতায় পড়িয়া" সহমরণে গিয়াছে। 
ব্ৰাহ্গণ্য-সংস্কৃতিপুষ্ট মুকুন্দরাম কিন্ত এরূপ প্রাকৃত মৃত্যুতে সন্তষ্ট না হইয়া নিজ 


ত ধর্মকেতু-নিদয়াকে বৃদ্ধ বয়সে সংসার ত্যাগ 


শান্ীয় ক্রিয়াকলাপের আড়ম্বর, ব্ৰাহ্মণ্য শাসনের 
নিখুঁত ব্যবস্থার প্রবর্তন করিয়াছেন ।'? [ কবিকক্ষণ চণ্ডীর ভূমিকা ] 
পোরাণিক-সংস্কারের প্রতি এই প্রীতিই তাকে কাব্য-কাহিনীতে নানা 


পুরাণ-কাহিনীর-সার-সংকলনে প্ররোচিত করেছে। পৌরাণিক সংস্কৃতির 
প্রতি আকর্ষণের আধিক্যে 
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পরশুরামের মাতৃ হত্যা, সাবিত্রী-সত্যবান-বমরাজ সংবাদ এত সাবলীল এবং 
অনায়াসসাধ্য যে এদের চরিত্রাঙ্কনে কবিচিত্তের অভিপ্রায় ব্যাহত হয়েছে । 
ধনপতি-উপাখ্যানেও  অজন্র  পুরাণ-কাহিণীর উল্লেখ আছে) শিবিরাজার 
দানধর্ম, গঙ্গার উৎপত্তি ও সগরবংশের উদ্ধার বিবরণ, ইন্দ্রদ্রায় রাজার কথা ও 
পুরীর বিবরণ, কংস রাজার জন্ম, সীতার জীবনী ও সেতুবন্ধের কথা অবস্ত 
খুব অনৌচিত্য দোষে দুষ্ট নয়। ধনপতি এবং শ্রীমন্তের সিংহল-বাণিজ্য 
যাত্রায় তীর্থ-দর্শন উপলক্ষে তীর্থ-মাহাত্ম্য জ্ঞাপক পুরাণকাহিণী বর্ণনা কিছুটা 
অপ্রাসঙ্গিক হলেও একেবারে ওচিত্যহীন স্থত্রহীন নয়। 

কিন্ত এই কাহিনীগুলি কোন বিশিষ্ট রসসৌন্দর্য সৃষ্টিতে সার্থক হয় নি। 
পুরাণ-ঘটনার সমুচ্চ এবং বর্ণাঢ্য জীবন-চিত্র মুকুন্দরামের ভাষায় বিদ্ধ হবার নয় 
জীবনচর্যার প্রাত্যহিক সামান্যতার মধ্যে অকস্মাৎ বিদ্যুৎ-বিকাশে ঘটনাগত 
বিবরণের - উপর কৌতুকহাস্তের যে বিচ্ছুর্ণ অথবা ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র চরিত্রের গভীরে 
যেনব আলোকপাতে সেই অসামান্তার স্থ্টিতেই মুকুন্দরামের কৃতিত্ব । 
পৌরাণিক ঘটনার রাজ্যে কর্মবজ্ঞের যে'ঘনঘটা জীবনের যে মহাসঙ্গীত উদ্গীত 
তার প্রবল গম্ভীর ও সমুন্নীত সুরলহরী মুকুন্দরামের আয়ত্তাধীন ছিল না। 

আসলে এই সর্ধব্যর্থতার মধ্যে কবির পরিচয় নেই। তিনি পরিবার- 
তন্ত্রের কবি । বাঙালীর গৃহ জীবনের শ্রথ-গতি দৈনন্দিনের চিত্রাঙ্কনেই কবির 
শ্রে্ত্ব। কাহিনীর নানা অলঙ্করণ ও প্রথাবদ্ধতার মধ্য থেকে কবির কৃষ্টি 
এই কেন্দ্রীয় বৈশিষ্ট্যে দৃষ্টিপাত করতে হবে। সম্ভবত আপন অভিজ্ঞতাজাত বে 
বাস্তবতার স্থষ্টিতে কবির সার্থকতা তারই উপযুক্ত আধার হিসেবে পারিবারিক 
জীবনচিত্রণকে তিনি বেছে নিয়েছেন। আর এদিক থেকে অন্তথা-দুর্খল 
চণ্তীমন্গলের ' কাহিনীধার! কবিকে যথোচিত - সুযোগ করে দিয়েছে। 
মুকুন্দরামের কবিদৃষ্টির এবং স্প্ি ক্ষমতার যে পরিচয় আমরা পেয়েছি তাতে 
একথা বলা যায় যে চণ্তীমঙ্গলের কাহিনীতেই তার আপন রচনাশক্তি 
প্রদর্শনের অধিকতর জন্তাবনী। :মনসামঙ্গল কিংবা ধর্মমঙ্গলে পরিবার 
জীবনের কথা আছে, কিন্তু কাহিনীর প্রধানতম আকর্ষণ একটা, আদর্শবাদের 
সংগ্রামে অথবা! বহু বিস্তৃত যুদ্ধ ঘটনার বর্ণনায়। অবশ্য মঙ্গলকাব্যমাত্রেই সমাজ 
ও পরিবার জীবনের বে ছবি প্রাপ্তব্য তা থেকে মনসামঙ্গল বা ধর্মমঙ্গল কাব্য- 
ধারাও বঞ্চিত নয়। বিবিধ পূজার্চনা, মেয়েলি আচার-অনুষ্ঠান, বিবাহ, সাধ, 
নবজাতক শিশুকে কেন্দ্র করে নানা স্ত্রী আচারের বর্ণন! সর্ধত্রই আছে। কিন্তু 
সুকুন্দরামের কাব্য এই প্রথাবদ্ধতা-নিরপেক্ষভাবেই পারিবারিক জীবনলীলার 


১২৪ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


কাহিনী হিসাবে গ্রাহথ। এবং তারই সুত্রে ধরে সমাজ জীবনের নানা কৌতুককর 
অসন্গতিতে কটাক্ষপাতে দার্থক। 

কালকেতু-ফুলরার ব্যাধজীবন, ভোজন-বিচিত্রতা, নিত্য-দারিদ্র্য, শিকার 
কৌশল, সপত্রী-ভীতি, অর্থ প্রাপ্তির আকস্মিক সৌভাগ্য এমনি নান! খণ্ডচিত্রের 
বর্ণনায় এদের চরিত্র প্রাণ পেয়েছে। যদিও এর! কোন অখণ্ড পারিবারিক 
সমস্যার কেন্দ্রে বদ্ধ নয়। এরই পাশে যুরারি শীলদের শাঠ্য এবং ভাঁড়, দত্তের 
হীন স্বাথপরতা ও কপট মৈত্রীর অন্তরালে সর্বনাশা শত্রুতা একটি বাস্তব 
সামাজিক পটভূমিকার কালকেতু-ফুল্পরার জীবন চিত্রকে স্থাপিত করেছে । কিন্ত 
যেমন পারিবারিক তেমনি-সামাজিক চিত্রেও কোন কেন্দ্রীয় সমাজ-সমস্তার 
আভাস নেই । ধনপতি কাহিনীর পরিবার-ধর্ম অনেক নিবিড় । _লহুনা- 
খুলনার সপত্রী-স্ন্ধ (বিশেষ করে দূর্ধলা ও লীলাবতীর ভূমিকাপহ) যেমন 
আমাদের কৌতুক আকর্ষণ করে, তেমনি খুলনার যৌবন বেদন| এবং লহনার 
অপগতবৌবনের ব্যর্থতার জালা এক কৌতূহলোদ্দাপক বৈপরীত্যের দিকে 
আমাদের দৃষ্টিকে আকর্ষণ করে। পুত্রবতী নারীর সদা শঙ্কাময় গৌরব অপর 
দিকে পুত্র-হীনার গতিহীন কর্মহীন জীবনভার | বৈশিষ্টাহীন নিত্যকার: ঘটনা 
এগুলি। এর চারপাশে সামাজিক মানুষের যে দু-একটি টুকরো ছবি আছে 
তারও কিছু বিষয়গত এককত্ব নেই ।  সতীত্বের বিবিধ পরীক্ষার যে বর্ণনা তা 
পৌরাণিক আবর্শানুগ এবং কাহিনীর মূল ধর্মের সঙ্গে সম্পর্কহীন তে| বটেই, 
একান্ত সামগ্জস্তহীনও । এর মধ্যে বণিক প্রধানদের সভামর্ধাদ! নিয়ে বিতর্কের 
অংশই কেবল আস্বাদ্য এবং কৌতুকরসসিঞ্চনে ও বস্তুগত সামান্ততায় খুলনা 
লহন। ধনপতির নিস্তরঙ্গ জীবনের যোগ্য সামাজিক পটভূমি । 

ঈনদরামের কৃতিত্ব এই লামান্ততম আয়োজনকে রদাবেদনে অসামান্য 
করে তোলার মধ্যে । বাচন ভঙ্গিতে, নৈর্যক্তিক কাহিনী বর্ণনার ফাকে ফাঁকে 

ও কটাক্ষের আলিম্পনায় এবং সর্যোপরি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র টাইপ চরিত্র সৃষ্টিতে 


স্থনিপুণ, এবং চিৎ স্থগভীর দক্ষতা প্রদর্শনে তিনি পরবর্তী বাংলা গাহ? 
ol ত র ংলা গাহস্্য 
উপন্যাসগুলিকেই স্মরণ করিয়ে দেন। 
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নেই। নায়কের যে ভূমিকা কাব্য -মধ্যে বাঞ্ছিত কালকেতু বা ধনপতি কেউই সে 
দাবীকে পূর্ণ করে না। আসলে দুটি -কাহিনীতেই কতকগুলি অপ্রধান 
চরিত্রের ভীড়। কালকেতু কাব্যে কালকেতু, ফুলর!, ভাঁড়, ও মুরারি শীলই 
আলোচনার যোগ্য বিশিষ্টতা পেয়েছে ।. চণ্ডী- যথেষ্ট পরিমাণে ব্যক্তিত্ব পেয়ে 
স্পষ্ট হয়ে ওঠে নি। ধনপতি কাব্যে, ধনপতি, খুল্লনা, লহন1, দুর্বলারই কিছু 
বিশিষ্টতা আছে । শ্রীমন্ত চরিত্রের ভূমিকা যথেষ্ট আয়ত্তগম্য নক্স। দ্বিতীয় । 
চরিত্রগুলির ভূমিকা-খুব বিস্তুত নয়, মূল যে বৃতিগুলির_ সমদ্বয়ে এদের গঠন 
তার মধ্যে বৈচিত্র্য কিংবা জটিলতা! স্থপ্রচুর নয় ।. একটি ছুটি মানবিক বৃত্তিতেই 
এদের চারিত্র-ভিত্তির গঠন। এদের চরিত্রগুলিকে তাই আমরা Flat বা Type 
চরিত্র হিসেবে চিহ্নিত-করতে পারি । Round চরিত্রের একক ব্যক্তিত্ব ও 
বহুবৃত্তির-জটিলতা৷ এদের মধ্যে নেই। কিন্তু এই সীমাবদ্ধতার কথা মেনে 
নিয়েও স্বীকার করা৷ উচিত যে এদের ভূমিকার ওজ্জলা অসামান্য । এরা 
জীবন্ত-তো৷ বটেই, জীবনের কিছু কিছু জিজ্ঞাসাও-এদের কোন কোন চরিত্রের 
মধ্য.থেকে উচ্চারিত ।-- তৃতীয় । 72০ চরিত্রের সাধারণ ধর্মীন্যায়ী এরা 
সকলেই স্থিতি-প্রাণ ব! 380০1 ঘটনাগত-পরিবর্তন কালকেতু, ফুলরা, ধন- 
পতি, খুলনার জীবন ও ভাগ্যে ঘটেছিল । কিন্তু তাদের চরিত্রগত কোন 
পরিবর্তনের চিত্র এ কাব্যে ধরা পড়ে নি। 


‘পঞ্চভূত’ .. গ্রন্থের একটি প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ একটি পাত্রের মুখে 
বলিয়েছেন, “কবিকঙ্কণ-চণ্ডীর সুবৃহৎ সমভূমির মধ্যে. কেবল ফুলপরা এবং 
খুলনা একটু নড়িয়! বেড়ায়, নতুবা ব্যাধট! একটা বিকৃত বৃহৎ স্থাণমাত্র এবং 
ধনপতি ও তাহার পুত্র কোনো কাজের নহে।? (নর নারী £ পঞ্চভূত ) ধন- 
পতি ও শ্রীমন্তের সক্রিয়ত| সম্বন্ধে পরে আলোচন! করা৷ যাবে, খুল্পনার চরিত্রও 
একই প্রসঙ্গে কিচার্য । কিন্ত একথা নিঃসনোহে বলা যায় যে ফুল্পরাকালকেতুর 
তুলনায় এমন কিছু অধিক “নড়িয়া বেড়ায়’ না। আর কালকেতুরও-বিক্কৃত বৃহৎ 
স্থাণ,ত্ব হষ্টিক্ষমতার ব্যর্থতার ফল নয়, চারিত্র-হুষ্টির এক বিশিষ্ট আদর্শের 
নিদর্শন । 

কালকেতু ও ফুল্লর। অন্ত্যজ ব্যাধ শ্রেণীর মানব মানবীর প্রতিনিধি । 
এই জাতীয় মানবের জীবন ও মনের বিশিষ্টতার পরিচয় মিলছে রবীন্দ্রনাথেরই 
একটি কবিতায়_- 

অরুগ্ন বলিষ্ঠ হিংস্র নগ্ন বর্ধরত|__ 
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নাহি কোনো! ধর্সীর্স, নাহি কোনো! প্রথা, 
নাহি কিছু দ্িধাদন্দ, নাহি ঘর-পর, 

নাহি কোনো বাধাবন্ধ, নাহি চিন্তাজর, 
সম্মুখে আঘাত করি সহিয়া আঘাত 
অকাতরে ; পরিতাপজর্জর পরানে 

বৃথা ক্ষোভে নাহি চায় অতীতের পানে, 
ভবিষ্যৎ নাহি হেরে মিথ্যা ছুরাশায়__ 
বর্তমান তরঙ্গের চূড়ায় চূড়ায় 

নৃত্য করে চলে যায় আবেগে উল্লাসি 


সভ্যতার অগ্রগতিতে আমাদের মানসিক জটিলতা বহুগুণে বেড়ে গেছে। 
চিন্তা, বিচার-বিশ্লেষণ, কামনা-বাসনা, প্রভৃতিকে প্রাধান্ দেওয়াই সভ্যতার 
লক্ষণ । কিন্ত এই অন্ত অসভ্য সমাজে চিন্তা ও মননের আত্যস্তিকতা ঘটে 
নি। মনের ভূমিকা এখানে সামান্টই, দেহবুদ্ধিই এ শ্রেণীর জীবনবোধের 
সীমা। রবীন্দ্রনাথ এই জাতীয় মান্ষকে গাছের সঙ্গে উপমিত করেছেন। “্ 
একটি লোক রৌদ্র নিবারণের জন্য মাথায় একটি চাদর চাপাইয়| দক্ষি হস্তে 
শাল পাতের ঠোঙায় থানিকট। দহি লইয়! র্ষনশালা অন্টিমে চলিয়াছে ওটি 
আমার ভৃত্য, নাম নারায়ণ সিং | দিব্য হষ্টপুষ্ট, নিশ্চিন্ত, প্রফুল্লচিত্ত, উপযুক্ত 


শিক্ষাসংস্কারহীন বর্ষর । এই বর্ষরতা তার বীরত্বের 
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ও বিশেষণ । কালকেতুর যুদ্ধজয় প্রায়ই অন্ত্রপ্রয়োগের নৈপুণ্যের অপেক্ষা 
রাখে ন! ৷ সৃষ্্যাঘাতে সিংহব্যাদ্রকে পরাজিত ও নিহত করাতেই তার কৃতিত্ব? 
কলি-সেনার সঙ্গে যুদ্ধেও সে দীর্ঘকাল সশস্ত্র সংগ্রামে প্রবৃত্ত থাকে নি, ধ-শর 
পরিত্যাগ করে মুষ্টব্ধ হাতে ঝাঁপিয়ে পড়েছে। পশু স্থলভ এই বুদ্ধরীতি, 
অথবা ভোজনপ্রণালী তার চিত্তবৃত্তির আদিম ও অপরিণত গঠনেরই পরিচয় 
দেয়। দারিদ্র্যের জন্য সে নিত্য হাহাকার করে না, কিন্ত ভোজ্যদ্রব্যের 
স্বল্পতা তার দেহকে পীড়িত করে। অর্থ সম্পদের প্রতি তার লোলুপতা না 
থাকলেও লোভ আছে। শিকারে যেদিন কিছুই জোটে না৷ দেহের চিন্তাই 
তাকে বিব্রত এবং চিন্তিতও করে ভোলে । কিন্তু মনের এই সামান্য ক্রিয়াশীলতা 
দেহসীমায়ই যেন সীমিত, কাজেই আদৌ অসঙ্গত নয়। কালকেতু তার ব্যাধ- 
জীবনের পরিবেশে চতুর না হলেও একান্ত নির্বোধ নয়। প্রয়োজনবোধে 
মুরারি শীলের ধূর্ততাকেও সে প্রতিরোধ করতে জানে । কিন্ত এ বুদ্ধির প্রসার 
অধিক নয়। সম্পদদায়িনী দেবীর প্রতি তার সন্দেহ বালস্থলভ অপরিণত 
বুদ্ধিরই পরিচয় দেয়। এই অপরিণত বুদ্ধিই ধার ও ভারের পার্থক্য বোঝে না, 
সাত রাজার ধন এক মাণিক্য-খচিত অঙ্কুরির তুলনায় সাত ঘড়া ধনই অধিক 
কাম্য বলে মনে করে। আপন বুদ্ধির সামান্ততার জন্যই আত্মবিশ্বাস নেই তাই 
যুদ্ধ-জয়ের পরেই ধান্তশালায় পলায়ন তার পক্ষে কিছুই অসম্ভব নয়। 

তাই ব্যাধজীবনের আরণ্য পরিবেশে সে জীবন্ত; কিন্তু রাজ্য পরিচালনার 
বুদ্ধি ও মেধাপ্রধান বৃত্তিতে সে হরিয়মাণ। রাজা কালকেতুর কোন চিত্রই 
পাঠকদের চোখে ধরা পড়ে না। সে যেন রূপশক্তিহীন একটা অস্তিত্মাত্র। 
দুটি মাত্র স্থানে এ চরিত্র-নির্মাণে কবিদৃষ্টি উচিত্যত্রষ্ট হয়েছে । ছদ্মবেশী 
চণ্ডীকে স্বগৃহে প্রত্যাবৃত্ত করবার মানসে পুরাণাদির উল্লেখ কালকেতুর পক্ষে 
যেমন অসঙ্গত, তেমনি অস্বাভাবিক কলিঙ্গরাজের প্রশ্নের জবাবে বক্র-চতুর 
বাক্যে আপন চণ্ডীভক্তির মাহাত্ম্য ঘোষণা করা । 


ফুলপরার ভূমিকা খুবই সংক্ষিপ্ত । কালকেতুর চরিত্র-কল্পনার পেছনে যে 
ভাব-বুত্ত ফুলরায়ও তারই প্রকাশ ঘটেছে__পেই চিন্তাহীন জিজ্ঞাসাহীন জীবন 
বহুন। ফুল্লরার বারমাস্তা। নিয়ে নানা আলোচনা বাংলা সমালোচন। সাহিত্যে 
স্থান পেয়েছে । অবশেষে অধ্যাপক শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় তার আলোচনায় 
এ কথা নিঃসন্দেহে প্রমাণিত করেছেন যে এ বিবরণে আর যা হোক দুঃখ 
নেই। দুঃখের কীছুনি দীর্ঘ-বিতানিত ছন্দে বর্ণনা করবার মানসিকতা! ফুল্পরার 
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নয়। কারণ বারমাসী বর্ণনার পূর্ব-ুহূর্তেই_ সে অনাহার থেকে বাঁচবার জন্য 
প্রতিবেশির কাছ থেকে অস্তরানব্দনে চাল ধার চাইতে দ্বিধা, করে নি। ' ফুল্পরা 
চরিত্রের বিশিষ্টতা সপর্রীভীতিজনিত- বাগবিস্তারের এই অশিক্ষিত পটুত্বে এবং 
এই কৌশলও ব্যর্থ হওয়ায় কালকেতুর কাছে ছুটে যাওয়ার ব্যাকুলতায় ৷ 
এ ছাড়া মাণিক্য অঙ্গুরী গ্রহণে স্বামীকে নিষেধ করা, টাকার ঘড়া কোলে 
করে ঘরে বসে থাকা, কালকেতুকে অকারণেই ধান্যশালায় লুকিয়ে পড়ার 
পরামর্শ দেওয়া এই. ঘটনার সামান্য টুকরোগুলিই -ফুল্পরার বৈশিষ্ট্যহীন 
চরিত্রকে মাঝে মাঝে চকিত রমণীয়তায় উজ্জল করে তুলেছে। 


ভাঁড় এবং মুরারি শীল একাত্তভাবেই সামাজিক টাইপ ।- ' সুরারি 
শীলের শাঠ্য ও কপটতাভীড়,দ্রতে %118)0য-তে পরিণত হয়েছে। এই চরিত্র 
ছুটি ঙ্কনে যথেষ্ট মুন্দীয়ান। আছে। এদের ভূমিকার ওজ্জল্য-আবির্তাবের 
সঙ্গে সঙ্গে পাঠকের মনকে আকর্ষণ করে। তবে ' এদের. চরিত্রের মৌল- 
উপাদানগুলি আমাদের নিত্য অভিজ্ঞতার বিষয়_তাই এরা বিশেষ 
আলোচনার অপেক্ষা রাখে না। * 


ধনপতি আখ্যানের দুর্বল! ঠিক ৮1191 জাতীয় নয়। তার (দ্বিমুখী 
নীতি যথেষ্ট কৌতুকাত্মক হলেও মূল আকর্ষণ যে লহনার প্রতিই ছিল 
কার্যাংশে তার- প্রমাণ আছে। : খুল্লনার প্রতি মৌখিক সগ্ভাব ধনপতির 
আগমনের পরে ভবিষ্যৎ অবস্থার কথা চিন্তা করেই প্রদশিত হত। 
কিন্তু এই স্বার্থপর হীনমন! দাসীশ্রেণীয়া নারীও যখন শিশু শ্রীমন্তকে 
ঘিরে একটি বাৎসল্য সিঞ্চিত 'আনন্দরসোজ্জল পরিবেশ সৃষ্টি করে তোলে 
ছর্দলা কিন্করী গায় কৃষ্ণের চরিত। 
আনন্দে পুলকে শিশু-নাচে গায় গীত ॥ 


তখন এক নব আলোকপাতে দুর্ধলার সমস্ত হীন স্বার্থবুদ্ধির অন্তরালের 
গভীর চীঘলোক উজ্জল হয়ে ওঠে । 


র সহাঙ্গভৃতি সর্ধাধিক। কাব্যের বিস্তু ততম 


এই চর্িত্রগুলি সম্বন্ধে পূ্ববেতী” সমালোচকেরা বিতত জারি রম 
কোন নতুনতর ব্যাখা! উপস্থাপিত করার সেই। - | 
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অংশ জুড়ে তার অবস্থান। তার কুমারী হৃদয়ে অস্পষ্ট প্রণয়-সঞ্চারের ইঙ্গিত থেকে 
পুত্র-পরিভন পরিবৃত হয়ে ধরাধাম পরিত্যাগ করার দীর্ঘ কাহিনীতে বিচিত্র 
জীবনভূমিকাঁয় তার স্থিতি তাকে নানাদিক থেকে চিনবার স্থযোগ করে দেয়। 
খুল্লনায় রোমার্টিক প্রেমের বিকশিত চিত্র নেই। কেন নেই, আগেই 
আলোচনা করেছি । বরং যে রোমান্টিক প্রেমের নায়িকা হতে পারত তাকে 
সপত্ীর সঙ্গে কলহরতই নয় যুদ্ধরত যখন দেখি তখন ঘটনার হাস্যকর অসঙ্গতিতে 
গোপনে একটু পীড়িত না হয়েও পারি না। খুলনার প্রেম তাকে বেহুলায় 
পরিণত করে নি, কানাড়ার বীর্য দান করে নি। পারিবারিক নিত্যতায় তুচ্ছ 
ক্ষুদ্র প্রাত্যহিকের মধ্যেই স্বাভাবিক সংস্থিতি দিয়েছে । এমন কি অগ্নিপরীক্ষার 
মাহাত্ম্যাদিও যেন তার পক্ষে অতি কথন, রূপকথার কল্পরাজ্যের কাহিনী বলেই 
প্রতিভাত হয়েছে । তবে শ্রীমন্তের প্রতি বাৎ্দল্যে সে বাঙালী নারীর পরিপূর্ণ 
মর্যাদা নিয়েই আত্মস্থ । খুলনায় তাই বিশিষ্টতা নেই কিন্ত প্রাণরসেরও 
হানি ঘটে নি কোথাও । 
লহনার বিশিষ্টতা তার অপগত যৌবন এবং সন্তান্হীন একাকীত্বের গোপন 
জালাময় বেদনার অন্ুভবে। লহনার ব্যবহার যতটা প্রমাণ করে অতটা 
নিষ্ঠুরতা তার চরিত্রগত নয়। কিন্তু আপন যৌবন লাবণ্যের অবসানেই স্বামী 
কর্তৃক অন্য পত্রী গ্রহণের অপমান তার অন্তর-চেতনায় যে বিষ-আালার সঞ্চয় 
ঘটিয়ে ছিল তারই শিখায় খুল্লন! নির্যাতিত। কিন্ত এই নির্যাতনই একমাত্র 
সত্য নয়। নির্যাতনের পরে সাদর অভ্র্থন। কেবলই কপটতা নয়; চণ্ডীর স্বপ্রা- 
দেশের অলৌকিকতার কথা বাদ দিলে, এর গভীরে লহ্না-চিত্তের কোনই 
সমর্থন ছিল না এমন মনে হয় না। লক্ষণীয় পুত্রবতী খুল্পনার বাৎসল্য-উৎসবে 
দুর্ধলার প্রবেশ ঘটে ছিল, লহনা৷ সেখানে সম্পূর্ণ অনুপস্থিত, অথচ সপত্নী পুত্রের 
প্রতি চিরাচরিত বিদ্বেষ তার ব্যবহারে প্রকাশ পায় নি। পুত্রবতীর প্রতি 
বন্ধ সপত্বীর আক্রোশে সে খুল্লনার প্রতি কুদ্ধ ও বক্র কটাক্ষপাতে কার্পণ্য 
করে নি, কিন্তু এই শরাঘাত শ্ীদন্তকে স্পর্শমাত্র করে নি। ক্েহ্বৃতুক্ষু এই 
সন্তানহীনা মাতার একটু গোপন (কারণ খুলনার প্রতি বিদ্বেববশে তার কাছে 
সচেষ্ট ভাবেই অপ্রকাশ রাখা) স্নেহের ইপ্দিত করলে কবির এই চরিক্র-চিত্র 
সবিশেষ অভিন্বত্ব পেত। 
ধনপতি সদাগর নামেই সদাগর। টাদসদাগরের জ্ঞাতি হবার উপযুক্ত 
চরিব্রবীর্য তাতে অন্তপস্থিত। তার চরিত্রের মৌল উপকরণের সঙ্গে টাদ 
চরিত্রের অনুকরণজাত কিছু লক্ষণের মিশ্রণ ঘটানে। হয়েছে, কিন্তু এ মিশ্রণ 
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অদ্বয় হয়ে ওঠে নি। ধনপতির চরিত্রগত শৈথিল্য ও লঘু ইন্দ্রিযপরত! 
নানা ঘটনার অন্তরালে লুকিয়ে আছে । এর সঙ্গে টাদের বজ্রকঠিন বীর্ষ ও 
দৃঢ়তার সমন্বয় ঘটানো সম্ভব নয়। 

গৃহে বন্ধ্যা স্ত্রী লহনার যৌবন প্রায় অপগত। তাই প্রথম দর্শনমাত্র 
খুল্লনার প্রতি প্রণয় নিবেদনে সে দ্বিধামাত্র করে নি। এবং নানাভাবে লহনার 
সম্মতি আদায়ও করে নিয়েছে। নববিবাহের পরে কর্তব্য কর্মে অবহেলা 
প্রদর্শন, গৌড়ে রাজকার্যে যেতে আপত্তি, লহনার গুরুতর অপরাধ সত্বেও, 
তাঁকে কোনরূপ শাস্তি দিতে অসামর্থয, অর্থ দিয়ে খুল্পনার পরীক্ষ| বন্ধের চেষ্টা 
সব কিছুই ধনপতির চিত্র-তারল্যের পরিচয় বহন করে । 

ধনপতি অকস্মাৎ নারীদেবতার উপর ক্রুদ্ধ হয়ে চণ্ডীর ঘটে পদাঘাত 
করেছিল টাদসদাগরেরই অঙ্গুসরণে, কিন্তু তার চরিত্রের মধ্যে এর ক্ষীণমাত্র, 
পূর্যাভীস চোখে পড়ে নি । তার চরিত্রধর্মের দিক থেকে এ স্থসদ্তও নয়। 
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আরাকানের রাজসভা৷ মধ্যযুগের বাংল! সাহিত্যে বিষয় ও আস্বাদে 
বিচিত্র বিস্তৃতি এনে দেয় । ইসলাম ধর্মের সংস্পর্শে আসার প্রায় পাচ শতাব্দী 
পরে বাংলা সাহিত্যের রঙ্গমঞ্চে মুসলমান কবিরা নায়কের ভূমিকায় 
আবিভূতি হন। হিন্দু-মুদলশানের মিলিত সংস্কৃতির প্রাণ-প্রবাহে যে জাতির 
আত্ম! পুষ্ট হতে পারত ত! থেকে সে দীর্ঘকাল বঞ্চিত থাকে । এর কারণও 
অবশ্য ইতিহাসের গতি-প্রকৃতির মধ্যেই সন্ধানযোগ্য ৷ 

সম্ভবত মুসলমান রাজ1-বাদশাহরাই ভাবায় রচিত কাব্যের প্রতি প্রথমে 
উৎসাহ দেখাতে আরম্ভ করেন। অবশ্য কৃত্তিবাসের আত্মজীবনীর যথাবতা| 
এবং এতে উল্লিখিত নৃপতির পরিচয় নিঃস শয়ভাবে প্রতিষ্ঠিত না হওয়া পর্যন্ত 
এ সম্বন্ধে খুব নিশ্চিত কোন মন্তব্য কর! শক্ত । 

কিন্তু বিভিন্ন সময়ে বরাবক শাহ, হুসেন শাহ, পরাগল খা, ছুটী খা, 
নসরৎ শাহ মুসলমান হয়েও হিন্দু বাঙালী কবিদের বিভিন্ন কাব্যরচনায় ও 
পুরাণাদি অনুবাদে উৎসাহিত করেছেন । তবে এ সম্পর্কে ডাঃ দীনেশ সেনের 
মন্তব্য বিচারের অপেক্ষা রাখে । মুসলমান বিজয়ের পরে বাংলার রাজনৈতিক 
ও সামাজিক অবস্থা একটু স্বাভাবিক হলেই নতুন ভাষা-রচিত সাহিত্য প্রধানত 
অনুবাদ প্রভৃতি গ্রন্থের মধ্য দিয়ে আপনাকে প্রতিষ্ঠিত করতে থাকে। মুসলমান 
রাজ দরবারের আল্গকুল্যই নাকি এ ব্যাপারে প্রধান শক্তি হয়ে দীড়িয়েছিল। 
এর মধ্যে তথ্যগত কিছু সত্যতা থাকতে পারে। সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত এবং উচ্চ 
শিক্ষিত মহলে ভাষায় রচিত গ্রন্থাদির প্রতি যে আদৌ স্থনজর ছিল না তাও 
সত্য। কোন কোন মুসলমান শাসক যে বাংল। ভাষ! ও সাহিত্য সম্পর্কে 
কিছুটা কৌতুহলী হয়ে উঠেছিলেন তারও তথ্যগত প্রমাণ আছে। কিন্ত 
বাংল! সাহিত্যের প্রতিষ্ঠা পর্বের মূল সামাজিক শক্তি বলে ডাঃ দীনেশ সেন 
যে একে নির্দেশ করেছেন তা কখনই স্বীকার করা চলে না । 
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মুসলমান-বিজয়ের প্রচণ্ড আঘাতের ফলে বাংলার অভিজাত ও লোক- 
সংস্কৃতির বহুদিনব্যাপী সংঘর্ষের মধ্যে একটা সমন্বয়ের সম্ভাবনা দেখা গেল। 
বিজয়ী শক্তির ধর্ম ও সংস্কার-সংস্কৃতির বিরুদ্ধে পরাজিত হিন্দুদের চেতনায় 
আপন ধর্ম ও সংস্কৃতিকে রক্ষা করবার একটা তাগিদও অক্গভৃত হল; 
বিশেষ করে উচ্চশ্রেণীর মধ্যে একটা, সচেতন চিন্তার আকারে এই বোধ 
ধরা পড়ল। একদিকে পৌরাণিক হিন্দুধর্মের প্রধান প্রধান গ্রন্থগুলি অনুদিত 
হতে লাগল, অপরদিকে লৌকিক জীবনচচ, ছড়া-গাঁথা, দেব-কল্পনা আর্যীকৃত 
হয়ে নব হিন্দুধর্মে ও আচার-আচরণ স্থান লাভ করতে লাগল। বাংলা-সাহিতোর 
আত্মপ্রত্ঠার পেছনে রয়েছে এই সমাভশক্তি। ক্ষত্তিবাসকে কোন হিন্দু 
হৃপতি অথবা! মালাধরকে কোন মুসলমান নবাব প্রেরণ দান করেছেন কিনা, 
সে প্রশ্ন এখানে গৌণ । ভণিতায় কোন নৃপতির নামোল্লেখ দূর থেকে শত্রু- 
ভাবাপন্ন রাজশক্তিকে তুষ্ট রাখবার চেষ্টাজীতও হতে পারে ॥ তাই ভনিত। দেখে 
কোন সিদ্ধান্তে না পৌহানই ঠিক । 

তবে আরও কিছুকাল পরে, মুসলমান শাসন্যস্ত্রের মধ্যে গুরুতর 
পরিবর্তনের চন! হয় । এদেশে বাস করতে করতে বাঙালী জনসাধারণের 
সঙ্গে তাদের সম্বন্ধ ঘনি্ঠতর হয়। আর ধর্মান্তরিত হিন্দুর! নিঃসংশয়ে নিজেদের 
বাঙালী বলেই মনে করত । এই সময়ে আরাকানের নৃপতি ও তাদের 
অমাত্যদের প্রত্যক্ষ আহুকুল্যে দৌলত কাজী, আলাওল প্রমুখ খ্যাতনামা 
কবিদের কাব্য রচিত হয় । 

বাংলা দেশে উত্তর-পশ্চিম ভারত থেকে মুসলমানের| এসে ধর্মপ্রচার 
এবং রাজ্য বিস্তার করলেন। ক্রমে এ-সব অবাঙালীদের অনেকেই বাঙালী 


নতুন পন্থার প্রচার 
বাঙালী মুদলমান সমাজকে বেশ কিছুকাল 


সংকটের মধ্য দিয়ে চলতে হল । 
দ্বাদশ শতকের সমাপ্তিতে 
একট। উল্লেখযোগ্য অ 


করতে লাগল। তাই 
একট| আত্যন্তরিক ও আত্মিক 


মুননমান-বিজর ঘটলেও বাংলার জনসংখ্যার 
শিকে এই নব ধর্মে দীক্ষিত করতে বেশ কিছুটা, সময় 
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কেটে গেল । আবার হিন্দুর জাতীয় সংস্কৃতির সঙ্গে সংঘর্ষেও যে দীর্ঘকাল 
অতিবাহিত হল তার প্রমাণ মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যেই ছড়িয়ে আছে। 
বিজয়গুপ্ত প্রমুখ “মনসামঙ্চল”-রচয়িতাদের হাসান-হোসেনের পালাকে 
সমাজেতিহাসের দৃষ্টিভঙ্গিতে দেখলেই এ সত্য-ধর! পড়বে । এই ছন্ব-সংঘাঁতের 
মধ্য দিয়ে ক্রমে বাংলার মুসলমান সমাজের চেতনায় ( সম্ভবত অর্ধ-চেতনায় ) 
অংশত ধরা পড়ল যে ধর্ম সার্বজনীন হতে পারে, হতে পারে দেশকালের উর্ধে, 
কিন্ত জাতীয় সংস্কৃতি দেশ-কাল-পরিচ্ছিন্ন। বাঙালী মুসলমান সমাজ ইসলাম 
ধর্মের সত্যকে বাংলার জাতীয় জীবন-চর্ধার কাঠামোয় কিছু কিছু গ্রহণ করতে 
চেষ্টা করতে লাগল । তাদের আত্মিক সংকট কেটে যেতে লাগল । ষোড়শ 
শতকে মুকুন্দরামের “চণ্ডী”তে হিন্দ,মুসলিম্‌ সৌহাদে'র এক আশা-উজ্জবল চিত্র 
আমর! দেখতে পাই । একমাত্র এর পরেই বাংলার জাতীয় সাহিত্যে মুসলমান 
কবিদের দান একট! বাস্তব সম্ভাবনার রূপ গ্রহণ করল। 

ডাঃ দীনেশচন্দ্র সেন তার “্বঙ্গভাষা ও সাহিত্য” গ্রন্থে বলেছেন, 
“মুসলমান ও হিন্দু দীর্ঘকাল একত্র বাস-নিবন্ধন পরস্পরের প্রতি অনেকটা 
সহামুভূতি সম্পন্ন হইয়াছিলেন। ক্ষেমানন্দ রচিত “মনসার ভাসানে, দৃষ্ট হয় 
লক্ষীন্দরের লোহার বাসরে হিন্দস্তানী রক্ষাকবচ ও অন্যান্ত মন্ত্রপূত সামগ্রীর 
সঙ্গে একখানি কোরাণও রাখ! হইয়াছিল ; রামেশ্বরের সত্যনারায়ণ মুসলমান 
ফকির সাজিয়া ধর্মের ছবক্‌ শিখাইয়৷ গিয়াছেন।-__মীরজাফরের মৃত্যুকালে 
তাহার পাপমোচনের ভন্য কিরীটেশ্বরীর পাদোদক পান করিতে দেওয়া 
হইয়াছিল, ইহা ইতিহাসের কথা । হিন্দুগণ যেরূপ পীরের সিসি দিতেন 
মুসলমানগণও সেইরূপ মন্দিরে ভোগ দিতেন ।+-*..*কিন্ত চট্টগ্রামে এই ছুই 
জাতি সামাজিক আচার ব্যবহারে যতদূর সন্নিহিত হইয়াছিল, অন্যত্র সেইরূপ 
দৃষ্টান্ত বিরল |” হয়তে| এই শেষোক্ত মন্তব্যের মধ্যেই কারণ খুঁজে পাওয়া 
যাবে, কেন চট্টগ্রাম-আরাকান অঞ্চলে মুসলমান কবিদের আবির্ভাব এরূপ 
বিশেষভাবে দৃষ্ট হয়। 

সামাজিক ও সাংস্কৃতিক জীবনের এই পটভূমিকায় আলাওলকে স্থাপন 
করলে তার সত্য পরিচয় উদবাটিত হবে । 


॥ ছুই ॥ 
আলাওলের কাব্যে হিন্দভাবের প্রাধান্য সহজেই লক্ষণীয় । ভাষা ও 
ভাবে তিনি হিন্দ, সাংস্কতিক এঁতিহের সুত্রীহ্সরণে যে দক্ষতার পরিচয় 


হত প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


দিয়েছেন তা একাধারে কবির উদারতা এবং এদেশীয় নিজস্ব (indigenous ) 
লৌকিকতার ভাব-ভাবনার প্রতি অভি-প্রবণতার প্রমাণ দেয় 

ভাষা-ভঙ্গিতে সংস্ক তান্তকারিত! মধ্য যুগের বাংলার হিন্দ, কবিদের সঙ্গে 
সহজেই তাকে এক শ্রেণীভুক্ত করেছে। অথচ তিনি সংস্কৃত ও ফারদীতে 
সমান পণ্ডিত ছিলেন। মুলত ফারসী কাব্যের অনুসরণ করেও আপন 
কাব্যমধ্যে ফারসী শব্দ ব্যবহারে যে সংযত নিষ্ঠার পরিচয় তিনি দিয়েছেন তা 
বিস্ময়কর । উপম| বা পূর্বকথনে (81105107) রামায়ণ-মহাভারত বা নাথপন্থী 
শৈবদের উপাখ্যান থেকে বদৃচ্ছ গ্রহণে তিনি দ্বিধাহীন ভাবে এ দেশীয় প্রাচীন 
কাব্যকাহিনীর সঙ্গে আপনার ঘনিষ্ঠ পরিচয়ের প্রমাণ দিয়েছেন। হিন্দুদের 
বিবাহ, স্ত্ীআচার, বাসরের বিচিত্র রঙ্গরসিকতার যে বিবরণ তিনি দিয়েছেন 
হিন্দ, সমাজ জীবনের গভীরে অনুপ্রবেশের চিহ্ন হিসেবে তাঁ সমালোচকদের 
বিশ্বয্মিশ্রিত প্রশংস। আকর্ষণ করেছে। হিন্দ যোগমার্গে কবির প্রত্যক্ষ জ্ঞান 
ছিল বলে মনে হয়। বৈষ্ণৰ পদের “অনুসরণে কাব্য মধ্যে হৃদয়োচ্ছ্বাস পূর্ণ 
এগারটি গীতের সংযোছন একদিকে বৈষ্ণব সাহিত্যের এ্তিহধারার সঙ্গে 
কৰিকে যুক্ত করেছে। অন্যদিকে নাগনতীর বারমাসী প্রভৃতির বর্ণনা মঙ্গল- 
কাব্যের এতিহের সঙ্গে কবির অন্তর-সম্পর্কের প্রমাণ দিচ্ছে। * 

সমালোচকেরা আলাওলের কাব্যের এই বৈশিষ্ট্যকে একবাক্যে 
প্রশংসা করেছেন । কিন্ত এর মধ্যে আলাওলের উদারত। ও জাতীয় কাব্য- 
শ্রতিহের সঙ্গে'বনিষ্ঠ সংযোগের পরিচয় যেমন আছে, তেমনি রয়েছে একটি 
অভিনব প্রত্যাশার সমাধি । এ বৈশিষ্ট্য আলাওলের স্থফীবাদী ধর্মীয় 
উদারতা সম্তত হলেও বাংলা কাব্যের ইতিহাসের বিচারে আর বিচিত্র বস্তু রসে 
প্রাণকে বিকশিত করার দিক থেকে একটি প্রধান দুর্বলতাও | 


আলাওল বাংলা সাহিত্যের প্রথম মুসলমান কবিদের অন্যতম । 


* “আলাওলের রচনায় আরবী ফারসী শব্দের প্রয়োগ অত্যন্ত অল্প। -জায়দীর নত 
আলাওলও দেশী শব্দ পাইলে 


করিয়াছেন। মৎন্তেন্দ্নাথ, গোরক্ষনাথ ও 
উভয় কবিই করিয়াছেন। আলাওলে উপরন্ত বিদ্যাস্থন্দর 
_ ডাঃ সুকুমার সেন £ বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহান (১ম) 


আলাওল ও পদ্মাবতী ১৩৫ 


রামায়ণ-মহাভারত-ভাগবতের উপমা ও ঘটনার উল্লেখে মধ্যযুগের বাংলা কাব্য 
কেবল সমৃদ্ধ নয়, একটু ভারাক্রান্তও। বাঙালী হিন্দুর বিবাহ্্রীআচার- 
বারমাসীর বর্ণনায় মধ্যযুগের কাব্যের পাঠক বেশ ক্লান্ত। সংস্কৃতান্গগ শব্দাদি 
অনুসরণের পদ্ধতিও বহুবাবহারের ফলে অভিনবত্বহীন। ফারসী কাব্য 
অবলম্বনে রচিত আপন কবিতায় আলাওল যদি কিছু ফারসী শব্দের (মাত্র! 
বজায় রেখে, এবং কাব্যরসের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে) অধিক ব্যবহার করতেন 
রসের আম্বাদে হয়ত বিচিত্রতা আসত । ভারতচন্দ্রের “যাবনী-মিশাল+ ভাষা 
বাংলা কাব্যভাষার রাজ্যে আঠারৌ শতকে যে বিপ্রব এনেছিল সতেরো 
শতকের আলাওলে তার স্পষ্ট পূর্ধহুরীত্ব পেতাম । আর এ বিষয়ে 
আলাওল যে যোগ্যতম ব্যক্তি ছিলেন তাতে সন্দেহ কি? তিনি বাংলা- 
সংস্কৃত ও ফারসীতে সমান পণ্ডিত ছিলেন। বাংলাভাষার স্বরূপ শক্তি এবং 
তার প্রতিহাসিক ক্রমবিকাশ সম্বন্ধে অবহিত তার মত পণ্ডিত ব্যক্তি 
বাংলাভাষার বিশিষ্টতার হানি না ঘটিয়ে নতুন ফারসী শব্দ ব্যবহারে 
সংযত সার্থকতা দেখাতে পারতেন, এমন বিশ্বাস করা চলে। উপমাদি 
সংকলনের ব্যাপারেও তীর হিন্দু তিহপ্রীতি কিছু কম হলে সম্ভবত মুদলমানী 
প্রাচীন কাহিনীর উল্লেখ আমাদের উপভোগের সীমান! বাড়িয়ে দিতে পারত । 
কিন্ত এই হিন্দু ভাবরূপের প্রতি অধিক আকর্ষণের ফলে আলাওল 
বাংলা সাহিত্যকে যে প্রধান সম্পদ থেকে বঞ্চিত করলেন তা হল স্বকালের 
বাঙালী মুসলমানের সমাজ ও পরিবার জীবনের চিত্র। বাঙালী হিন্দু ও 
মুসলমানের জীবনচর্যার মধ্যে যে নানা কারণে কিছু কিছু পার্থক্য বর্তমান 
এ কথা স্বীকার করে নিতে হয়। মধ্যযুগের বাংলাসাহিত্যে হিন্দ, 
সমাজের নান! স্তরের জীবন-কাহিনীর বর্ণনা থাকলেও মুসলমানদের কথা 
প্রায় অন্ুপস্থিত।  বিজয়গুপ্তের বিরোধী মনোভাবপ্রস্থত হাসান-হোসেন 
পালায় কিংবা মুকুন্দরামের নবনিমিত গুজরাট নগরে তাদের ভূমিকা 
বর্ণনার সংক্ষিপ্ত সামান্যতায় বাঙালী মুসলমানের জীবনলীলার বিচিত্রতা 
প্রতিফলিত হয় নি এবং তজ্জাত অভিনব বসাস্বাদ হতেও বাঙালী পাঠক 
বঞ্চিত হয়েছে । হিন্দ, কবি-সাহিত্যিকেরা মুলমান সমাজের অন্তরঙ্গ জীবন ও 
মননের দিকে তো ফিরে তাকানই নি, মুসলমান কবি আলাওল তার পদ্মা- 
বতীতে হিন্দ, জীবনচর্া, ভাব-ভাবনা, ভাষারূপ ও রীতি এবং কাব্য-এতিহের 
অনুসরণ করেই প্রশংসা কুড়িয়েছেন ; কি বিপুলতর সম্ভাবনার দ্বার যে তিনি 
রুদ্ধ করে দিলেন তার বিচার আজও হয় নি। “সয়ফুল মুলক বদিউজ্জীমালে” 


cM 


১৩৬ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য ভিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


মুঘলমান পাত্রপাত্রীর কাহিনী বর্ণিত হলেও সমাজ-জীবনের পটভূমিটি বাস্তবতা- 
বঞ্জিত। তাই ‘পদ্মাবতী’র ক্ষয়-ক্ষতি পূরণের প্রশ্নই ওঠে না। 

মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যে “মৈমনসিংহ .গীতিকা”র কয়েকটি পালা 
ব্যতীত মুসলমান জীবনের ঘনিষ্ঠ চিত্রের সাক্ষাৎ মেলে না । বাংলা সাহিত্য- 
ধারার এই অভাবজনিত ছূর্ষলতার অনুসরণ একাল পর্যন্ত ঘটে চলেছে। 


এর কিছু দায়িত্ব যে আলাওলের মত সেকালের অত বড় শক্তিমান মুসলিম 
কবিতে বর্তায় তাতে সন্দেহ কি? 


॥ তিন ॥ 

আলাওলের পদ্মাবতী প্রেমের কাব্য রোমার্টিক প্রণয়গাথা বলে বাংলা 
সাহিত্যে পরিচিত। বৈষ্ণবপ্রেম-কবিতার সঙ্গে এর একটি প্রধান পার্ক ধর্ম 
সম্প ক্তির অভাবে। 

আলাওল সুফী সাধক ছিলেন। জায়সীর মূল কাব্য পপছুমাবত' আসলে 
কী ধর্-সাধনার রূপক মাত্র। এই রূপকটি কবি স্বয়ং ব্যাখ্যা করেছেন কাব্যের 
সমাপ্ডিতে _“চৌন্দভুবনের সব কিছু আছে মানুষের ঘটে। চিতোর হইতেছে 
মানবদেহ, রাজা রত্বসেন মন, সিংহল হৃদয়, পদ্মাবতী (পদ্মিনী ) বুদ্ধি, গুক পথ 
নিদেশকারী গুরু, রত্বদেনের প্রথম পত্নী নাগমতী ছুনিয়া-ধান্ন।, রাঘবচেতন 
শয়তান, আলাউদ্দীন-স্থলতান মায়া 1৮ আলাওলের কাব্যে এ ব্যাখ্যা নেই । 
কিন্তু কাব্যের সুরুতে প্রেমতব্ব নিয়ে যে সুগভীর বিরহান্গহৃতির কথা কবি 
বলেছেন তা স্ুফীবাদ সম্মত । এবং অনেকের মতে আলাওলের কাব্যে প্রাপ্ত 
সংস্করণগুলির শেষাংশ প্রক্ষিপ্ত বলেই এ অংশটি মিলছে না। মূল কাব্যের 
পুথি পাওয়া গেলে এ ব্যাখ্যা অবশ্যই মিলত। 
আলাওলের 


গেলে ধর্শ-অসম্পৃক্ত 


স্ব করবার পরেও তার ক্রন্দন 
কুল হয়ে তার সঙ্গে নিশাযাপন করেন কি. করে ? বুদ্ধি ও ছুনিয়া-ধান্দার 
এরূপ সখীত্ব সম্পর্কের, 
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তন্বরূপের বাহন হয়ে দেখা দেয়? আরও অজন্র পাশ্বচরিত্রের এই রপক- 
তত্বের রাজ্যে স্থান কোথায়? 
অথচ রূপকটি একেবারে বাদ দিলে এ কাহিনীর বসাস্বাদে 
বাধা ঘটে না, আন্পুবিক সন্গতিই রক্ষিত হয়। কাজেই ধর্মসম্পর্কহীন কাব্য 
হিসেবে এর দাবী মেনে নিলে ঠকবার আশঙ্কা নেই । 
কিন্ত আলাওল সুফী কবি। সুফী প্রেম-সাধনার তত্বে তার গভীর 
বিশ্বাস । প্রেমবোধ সম্পর্কিত কবির স্ুপ্রচুর উক্তিগুলির অতি বিতানিত 
বণন৷ কিছু পীডাদায়ক হলেও অন্তত একটি চরিত্রের কার্যকারণবোধে 
অনিবাধ । রত্রসেনের বিচিত্র দুঃসাহসিক কর্ম (90%০70975) অর্থহীন 
পাগলামি বলে মনে হত, যদি না গভীর প্রেমবোধের উচ্ছুসিত এবং আবেগ-. 
তরদ্দিত বর্ণন। কাব্যমধ্যে যথেষ্ট বিস্তুতির সঙ্গে বিবৃত হত। 
প্রেমতর সম্পকিত এই বিবৃতিগুলির মধ্যে স্থফী সাধনতত্ব প্রকাশিত 
হলেও অন্ভুতির যে গভীর স্তরের ঘনীভূত নির্ধাস এর! প্রকাশ করে চত্তী- 
দাসের নামাঙ্কিত সহজিয়া স্দীতগুলি ব্যতীত তার সমকক্ষতার দাবী করতে 
পারে এমন রচনা বাংলা সাহিত্যে বিরন7_ তবে উপলব্ধির গভীরতা থাকলেও' 
প্রকাশ-সোষ্টবে চণ্ডীদাসের কবিতায় যে রোমাটিক স্র্রাভিসার ও বুকফাটা 
আতি তার সাক্ষাৎ আলাওলে মিলবে না। নিশ্নোদ্ধৃত পংক্তিগুলিতে 
আলাওল বিরহবোধের যে ব্যাখ্যা দিয়েছেন তার গভীর তাৎপর্য অনস্বীকার্য 
বার ঘটে বিরহের জ্যোতি প্রকাশিল। 
সুখ ছুঃখ প্রতি তার আপদ তরিল ॥ 
বিরহ-অনলে যার দহিল পরাণ । 
পিতল আড.টি করে হেম দরশন ॥ 
সুফী তাত্বিকত৷ নিরপেক্ষভাবে মানবচিত্তের প্রেমানুভূতির যে সত্য এখানে 
বিবৃত হয়েছে তা একান্ত স,ক্ম এবং অতল গভীর । বিরহের উপলব্ধিতেই 
প্রেমের পরম। সিদ্ধি। বেদনার অশ্রধারায়ই সত্যের সোন! উজ্জল হয়ে প্রকাশ 
পায়। পাথিব সুখ-দুঃখ বোধ এর নাগাল পায় না। সাধনতত্বের কথ! 
ছেড়ে দিলে এই প্রেমাভিজ্ঞত| নিঃসন্দেহে রোমার্টিক। প্রাত্যহিক বোধ 
থেকে প্রত্যহাতীত রহস্তের অন্পষ্ট কুহেনীর প্রাণ কেন্দ্রে এ মানুষকে নিয়ে যায়। 
কিন্ত আলাওলের কবিতার ভাষারূপে এই রোমান্টিক প্রমান্ভৃতিকে বহন 
করে কল্পনার কামনাস্বর্গের অভিমুখী করে দেবার ক্ষমতা নেই । আলাগলের 
পল্মাবতীতে চণ্তীদাসের রাধান্থুলত সেই চরিত্র-জিজ্ঞাস। নেই যা দেহো, 


১৩৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্ঘ জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


ইন্জিয়োর্দ_কেবলই স.ক্ম মানসিকতার লুতীতন্ততে নির্মিত। পদ্মাবতীর বিরহ 
কথা (এ কাব্যে বিরহ বর্ণনার কিছু প্রাধান্যই আছে) তাই মামুলি দুঃখ 
প্রকাশ করার উদ্ধলোকে পাঠককে নিয়ে যেতে পারে না। 

মধ্যযুগের বাংলা পদ-সাহিত্যে কিছু রোমার্টিক-উপলব্ধির প্রকাশ আছে 
বৈষ্ণব কবিতায়_বিশেষ করে চণ্ডীদাস ওজ্ঞানদাসে। মন্গলকাব্যের মধ্যে 
চাদ ও বেহুলার চরিত্র কল্পনায় রোমার্টিক আদর্শ য়ুক্ত হয়েছে । অবশ্য 
রোমান্টিকতা থাকলেও প্রণয়বৃত্তি এদের চরিত্রের নিয়্্রণী শক্তি নয় । কৃষ্ণ- 
কীর্তন কাব্যে প্রণয়-আখ্যানের বে রূপ তাতে কবির বস্তবিদ্ধ বিশ্লেষণ-প্রবণ 
মনের পরিচয় আছে। প্রেম-ভিজ্ঞাসায় কৃষ্ণকীর্ভন অনেকখানিই দেহ সীমায় 
সীমিত » রাধা বিরহথণ্ডেও দেহোদ্ধ অতিকল্পনার রহস্ত প্রধান হয়ে ওঠে 
নি। আরাকান সভার কবিদের পরবর্তী সময়ে রচিত ভারতচন্দ্রের বিগ্যাক্ুন্দর 
প্রেমবোধের রোমার্টিকতায় নয়, একটা সামাজিক ব্য্ের তীক্ষুতীয়ই জীবন্ত। 
মৈমনসিংহ গীতিকার কাহিনীগুলিতে একমাত্র রোমান্টিক প্রণয় সার্থক রূপ 
লাভ করেছে। পদ্মাবতীর বিশেষণ হিসেবে তাই «রোমার্টিক” শব্দটির 
ব্যবহারে শিথিলত] লক্ষণীয় | 

অবশ্য রত্বুসেনের চরিত্রের কর্ম প্রবণতায়, পদ্মাবতীর সন্ধানে যোগীত্রত 
এহণে, নানা কীড়া-কৌতুক ও ছুংসাহাসিক কর্মে আপন যোগ্যত| প্রমাণের 
চেষ্টায় রোমাস্টিক লক্ষণ কিছু আছে। কিন্ত গ্রাণয়বৃত্তিই এর কেন্দ্রীয় শক্তি 
নয়। কাজেই পদ্মাবতীর মৌলিক গুণাবলীর জন্য অন্ত ক্ষেত্রে সন্ধান বিধেয় । 


॥ চার ॥ 
আলাওলের কাব্যের প্রকৃত আস্বাদ জীবনের একটা বিপুল সমুন্নত ও 
তরঙ্গিত রূপের বিশিষ্টতায়। 
তা, গাহ্থ্য প্রাত্যহিকের যে নিম্তরক্গ পারাবত-বৃত্তি, যে কোমল 
[নুতা। তা থেকে 'আলাওল আমাদের যেন অকস্মাৎ “শ্যেনসম ছিন্ন করে” 


উর্ধে নিয়ে যান-_ প্রচণ্ডের মুখোমুখি করে দেন, বিপদের দোলায় সমগ্র 
সত্তাকে প্রবলভাবে আলোড়িত করেন। যুদ্ধবর্ণন! অবশ্য ধৰ্মমঙ্গলেও আছে । 
কিন্ত তার ছন্দে-স্থরে সেই উদ ত 
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আর পদ্মাবতী কাব্যের এই বিশিষ্টতা আলাওলের ব্যক্তিত্বের পাত্র 
থেকেই উৎসারিত । 


॥ পাচ॥ 

আলাওলের জীবনকাহিনী আদ্বন্ত কৌতুহল জাগ্রত করে রাখে। 
মুকুন্দরাম এবং ভারতচন্দ্রের জীবনের সঙ্গে তা একদিকে যেমন তুলনীয়, 
অন্তদিকে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে তা তুলনারহিত। যুকুন্দরামে ভূমি- 
ব্যবস্থার পরিবর্তন ও রাজকর্মচারীদের অত্যাচার জনিত বেদনার্ত কবির মৌন 
সহনশীলতা এবং স্মিত কৌতুকে তার প্রতি প্রশাস্ত কটাক্ষ লক্ষণীয় ॥ ভারতচন্তর 
ও বুগরসঙ্কট এবং ব্যক্তিগতকারণে বেদনাবিদ্ধ কিন্তু শাণিত বিজ”-ুষ্টিতে 
সদা-জাগ্রত । আলাওলের জীবনেও বিপর্যয় প্রচুর, কিন্ত স্মিত হান্তে কবি 
তাকে জয় করেন নি অথবা বক্র ব্যঙ্গ-দৃষ্টিতে তাকে আহতও করেন নি; 
মুহূর্তে মৃত্যুর ফেনিল উন্মন্তত। উপকঞ ভরে পান করার উদ্দাম উল্লাস অনুভব 
করেছেন। জীবনের ঘটনা থেকে কবির ব্যক্তিত্ব এই জিজ্ঞাসাকেই আকর্ষণ 
করে নিয়েছে। 

কোন কোন সমালোচকের মতে ববির ব্যক্তিগত জীবন-ঘটনা তার 
কবিসত্তাকে একেবারেই স্পর্শ করে না। তাই কারাবিচারে সে আলোচনা 
অবান্তর । কিন্তু একথা আদৌ স্বীকার্য নয়। ব্যক্তিজীবনের প্রত্যক্ষ 
প্রতিফলন তীর কাব্যে না থাকতে পারে; কিন্তু কবি-আত্মার (যে আত্মা 
স্থষ্টি করে) সঙ্গে তার জীবনের যোগন্থত্র থাকবেই--প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষে, 
বর্ণালী সহযোগে ব| বর্ণহীন স্বচ্ছতাঁয়। তাই আলাওলের জীবন-কাহিনীর 
মধ্যে তার কবি আত্মার নিগুঢ় সত্তার সন্ধান পাওয়া যেতে পারে। 

আলাওলের জীবনের নিয়োক্ত তথ্য বাংলা, সাহিত্যের ইতিহাসবিদগণ 
কর্তৃক সঙ্কলিত । আমি তা পুনধিবৃত করছি মাত্র ।* 

গৌড়ের জালালপুরে ছিল আলাওলের নিবাস। তার পিত| ছিলেন 
নৃপতি মজলিস কুতুবের অমাত্য। জলপথে বাত্রাকালে হার্মাদ ব৷ পতুগীজ 
লদন্থ্যদের দ্বারা পিতাপুত্র আক্রান্ত হলেন। যুদ্ধ করে পিতা বীরের হ্যায় 
শহীদ হলেন। আলাওল কোনক্রমে-বেচে গেলেন এবং আরাকানে এসে 
উপস্থিত হলেন। নৃপতি মজলিস কুতুবের অমাত্যপুত্র বোড় সওয়ারের জীবন 
বরণ করলেন । 

তখন, ব্যাখ্যাংশ মাত্র ব্ত'নান লেখকের নিজন্ব ৷ 


১৪০ প্রাচীন কাব্য ₹ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


সঙ্গীত ও নাট্যকলায় তার অসামান্ত দখল ছিল। বাংলা-সংস্কত-আরবী- 
ফারসী ভাষাও ছিল তার আয়ন্তাধীন। সেকালে গুণীর আদর ছিল। 
সামান্ত অশ্বারোহী সৈন্যের তাই রাজসভার প্রধান অমাত্য মাগন ঠাকুরের 
পৃষ্ঠপোষকত| পেতে বিলম্ব হল ন৷। অশ্ব এবং অস্ত্র পরিত্যাগ করে তিনি 
কাব্য লিখতে আরম্ত করলেন। মাগনের মৃত্যুর পরেও সুলেমান ব! সৈয়দ 
নহমদের মত রাজামাত্যদের আনুকূল্য তিনি লাভ করেছেন । ফলে “পদ্মাবতী”, 
“তোহফা,” “হিপ্তপয়কর”, দৌলত কাজীর *“সতীময়না”র অসম্পূর্ণ শেষাংশ 
এবং “সয়ফুলমুলক বদিউজ্জমালে””র কতকাংশ রচিত হয়। 

“এমন সময় ভাগ্যবিপর্যয় ঘটল। সাজাহানের পুত্র সুজ রোসাঙ্গে এসে 
আশ্রয় নিলেন। কিন্তু কিছুকালের মধ্যেই তিনি রাজার রোষাকর্ষণ করলেন। 
সম্ভবত দিল্লীর সম্রাটবংশের স্থজাকে কেন্দ্র করে মগ রোগসাঙ্গরাজের লন 
অমাত্যদের এক অংশ ষড়যন্ত্রে লিপ্ত হওয়ায়ই সুজা রাজরোষে পড়েন। 

রোসাঙ্গ-নৃপতি সহ হৈল বিসংবাদ । 

পরাজয় ঘটিল তান পাই অবসাদ ॥ 

বত লোক মুসলমান তান সঙ্গে ছিল। 

রোমাঙ্গ নাথের হাতে সব লোক মৈল ॥ 
আলাওল কারারদ্ধ হলেন। এ ব্যাপারে তিনি কতটা সম্পৃক্ত ছিলেন তা জানা 
না গেলেও সুজার পরাজয়ে কবি যে অবসাদগ্রস্ত হয়ে পড়েছিলেন তার সাক্ষ্য 
সাছে কবির নিজেরই রচনায় । 

কবি অবশ্য কিছু কাল পরে 

গরতিষ্ঠা (তো গেলই, 


কারামুক্ত হলেন, কিন্তু রাজকীয় মর্ধাদী ও 
জীবিকার সংস্থানও রইল ন। | 

সবে ভিক্ষা জীব রক্ষা ক্লেশে দিন যাএ। 

রাজকবি ভিখারি হলেন | অবশেষে ভাগ্যের চাকা আবার ঘুরল। 


ব্রোসাঙ্গের কাজীর আঙ্গকুল্যে রাজসভায় তার প্রবেশ দল সিন 
কান সমাপ্ত করলেন, ““ার-সিকেন্দার নামা” লিখে নূপতিকে 
সন্তষ্ করলেন। 


‘গ্রাম থেকে আরম্ভ করে বাজবন্দীর 
সৈনিকের জীবন থেকে কিঙ্ষাৃতি গ্রস্ত 


আলাঙল ও পদ্মাবতী ১৪১ 


দুই। আলাওল যে রাজসভার কবি ছিলেন এবং যে সব মন্ত্রী 
সেনাপতির আঙ্গকুল্য লাভ করেছিলেন, তাঁরা মুকুন্দরামের পোষ্টার 'মত গ্রাম্য 
জমিদার ছিলেন না। ভারতচন্দের প্রতিপালক ক্বফ্ণচন্দ্রও একটু বড় ধরণের 
জমিদার মাত্র, রাজা ছিলেন না । তার রাজ সভায় বিলাস কলার অভাব ছিল 
না, অভাব ছিল প্রকৃত বাষ্্রনৈতিক জীবন-বেগ প্রবাহের । সমগ্র মধ্য- 
মুগ ধরে বাঙালী কবিগণ তাই সাধারণভাবে রাষ্ট্রনীতি থেকে বহু দূরবর্তী 
ছিলেন। গ্রাম কেন্দ্রিক ভীবনচর্যায় রাষ্ট্রীয় জীবনের উত্থান পতনের 
প্রভাব বড় পড়ত না। বাঙালী কবিগণের চিন্তা-চেতনার রাজ্যে তাই রাজ- 
নৈতিক জীবন ও মননের প্রতিফলন প্রায় অনুপস্থিত ছিল । কবীন্দ্র পরমেশ্বর 
এবং শ্রীকরণ নন্দী পরাগল ও ছুটি খায়ের সভায় আশ্রয় পেয়েছিলেন । 
সৈনাপত্য-কেন্দ্রিক চিত্তধর্স এবং প্রত্যক্ষ রাষ্ট্রনৈতিক জীবনের সংস্পর্শে 
উক্ত কবিদের মহাভারতে অশ্বমেধ পর্বের বুদ্ধর্ণনার আধিক্য ঘটেছে। 
রোসার্গ-নৃপতিদের সভা কৰি ছিলেন আলাওল । এবং এ সভায় রাষ্ট্রনৈতিক 
আলোচনা ও কর্মতত্পরতাই প্রধান কর্তব্যরূপে অঙ্ুণীলিত হত। আর 
আলাওলও যে কাব্যরচন। ব্যতীত সর্ষবিধ কর্মতৎ্পরতা থেকে বিরত থাকতেন 
না এমন প্রমাণ মিলছে । 

তিন। আলাওল যাবতীয় ঘটনাতরঙ্গের নীরব ও নিরাসক্ত দর্শক 
ছিলেন না। সুফীসাধক হওয়া সত্বেও এই নিক্রিয় নিরাসক্ভি তার কবিস্বভাবের 
অংশ ছিল না। যে ব্যক্তি হার্মাদের সঙ্গে সংগ্রাম করে আত্মরক্ষায় সমর্থ 
হন, ঘোড়সওয়ার সেনানীর গতি ও শক্তির অধিকারী হিসেবে জীবিকা অর্জন 
করেন, কবি হয়েও রাষ্ট্রীয় দবন্দরে অংশগ্রহণ করেন, অতি সামান্য অবস্থা থেকে 
উচ্চ রাজ পুরুষদের দৃষ্টি আকর্ষণে একাধিকবার নিপুণ কৌশলের সার্থক প্রমাণ 
দেন তিনি আর যা-ই হোন নিক্কিয়ও নন, নিরাসক্ত ও নন। 

এই কবি-চিত্তের সৃষ্টি হিসেবে ‘পদ্মাবতী’ কাব্যের বিচার করলেই 
তার যথাযথ পরিচয় মিলবে । 


বাঙালী মুসলমান সমাজ জীবনের বাস্তব চিত্রের অভাবের ভন্ত 
আলাওলের বিরুদ্ধে যে অভিযোগ উত্থাপিত হয়েছে (দ্বিতীয় অধ্যায়ে) তা 
যেমন অবশ্তস্বীকার্য তেমনি বর্তমান অধ্যায়ে আলাওলের যে কবি-বাক্তিত্বের 
পরিচয় নেবার চেষ্টা হচ্ছে তার পেছনে কেবল ব্যক্তিগত (17015498130 ) 
কারণই নয়, সম্ভবত ধর্মগত জীবন চেতনার কিছু কারণও বর্তমান । 


১৪২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


সেকালের বাঙালী হিন্দুর স্বাভাবিক জীবনাদর্শের ব্যাখ্যা করতে 
গিয়ে ডাঃ নীহাররঞ্জন রায় বলেছেন, “বৃহত্তর, সংগ্রাম-মুখর, উল্লাস-উতরোল 
জীবনের স্পর্শও সেইজন্যই (অথাৎ গ্রাম-কেন্দ্রিক কৃষিপ্রাধান্-_লেখক ) 
বাঙালীর গ্রামীন সংস্কৃতির স্রোতে কোনো বৃহৎ চাঞ্চল্য সৃষ্টি করে নাই, তাহার 
তটরেখাকে প্রসারিত বা প্রবাহকে গভীর গম্ভীর করিতে পারে নাই 1... 
সেখানে জীবনের শান্ত, সংযত, সমতাল ; পরিমিত সুখও পারিবারিক বন্ধনের 
আনন্দ ও বেদনা; স্মবিস্তুত উদার মাঠ ও দিগন্তের, নদীর ঘাট ও বটের 
ছায়ার সৌন্দর্য ।”-_-( বাঙালীর ইতিহাস )। অপরপক্ষে মুসলমান ধর্মের পায়ের 
তলায় “বিশাল মরু দিগন্তে বিলীন”, এক হাতে কোরাণ অপর হাতে তরবারী ।' 
শীগোগাল হালদারের ভাষায় বল! বায়, “মুসলমান ধর্ম অন্তান্ত সেমিটিক 
ধর্মের মতোই  স্বমতসর্বস্ব এবং পরমতে অবিশ্বাসী ।- সেমিটিক জাতিদের 
ইতিহাসে ইহার কারণ দেখা যায় ; তাহার! ভিন্ন মতের জাতি ও রাজাদের 
হাতে কম নিপীড়ন সহ করে নই । সেমিটিক গোষ্ঠীর মধ্যে উদ্ভুত মুসলমান 
ধর্মের প্রেরণাও-তাই উগ্র। সেই প্রেরণা যে কত প্রবল তাহা এই বলিলেই 
যথেষ্ট হইবে বে শতখানেক বৎসরের মধ্যে মুপলমানগণ আরব, পারস্ত, সিরিয়া, 
আর্শানীয়। জয় করিয়া মিশর ও উত্তর আফ্রিকার উপর দিয়! স্পেন পর্যন্ত 
অধিকার করিয়া ফেলিল--» (সংস্কৃতির রূপান্তর ) 


এহ গতিবেগ, এই প্রবল বিজ্রীগিষ| ধর্মসম্প্রদায়ের সুত্রে মুসলমান 


নীতিবোধে রূপান্তরিত । বিখ্যাত ধর্মতত্ববিদ Edward T. 3৮০1 এর ভাষায় 
Other elements in the Islamic ethic reflect an old Arab origin 


magnified in the cherished Virtues—bounty, chivalry, 101 
bearance, hospitality, magnanimity and patience.” [ The Great 
Religions Of The Modern World নিয়রেখ। বর্তমান লেখকের ] 

বিশেষ করে এই শিভ্যালরি বাংলার জাতীয় চেতনায় একেবারে 
অভিনব । ইসলামী সংস্কৃতির উত্তরাধিকারী হিসেবে আলাওলের চিন্তধর্সে এই 
গণ অনুপ্রবিষ্ট এবং কাব্যরূপে অভিব্যক্ত ৷ 


॥ ছয় ॥ 
'আালাওলের কাব্যগুলির মধ্যে “তোহ ফা? ধর্মতত্ব বিষয়ক রচনা, কাহিনী- 


কাব্য নয়। “সতী ময়না অপরের রচিত কাব্যের অসমাপ্ত অংশ পূরণ মাত্র । 
কাজেই আলাওলের কবি-চিন্তের প্রবণতার পরিচয় অন্ত কাব্যগুলির মধ্যে 
অমুসন্ধানযোগ্য । 
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কবির কাব্যগুলি অন্গবাদমূলক। (অবশ্য এ-অন্তুবাদ যথেষ্ট পরিমাণে 
স্বাধীন )। অনুবাদমূলক হলেও কবি বিশেষ করে কোন ধরণের কাব্য-কাহিনী 
অন্ণবাদে উত্সাহ অনুভব করেন তার বিচার কবির মানস-জিজ্ঞাসার সন্ধান 
দেবে। “সয়ফুলমুলক-বদিউজ্জমাল” কাব্য আরব-পারস্ত উপকথার রাজ্য থেকে 
সংকলিত । বন্য কল্পনার (i! im৪ina0i০৷) নির্বাধ উল্লাস এ জাতীয় 
কাহিনীর প্রধানতম বৈশিষ্ট্য । “সপ্ত পয়করে”র কাহিনীটি নিয়রূপ । রাজপুত্র 
বহরামকে জ্যোতিষীর নিদেশে রাজা বিদেশে রাখেন। তার ব্যবহারের 
জন্য সাত রঙ্গের সাতটি টাল্গী ঘর নির্মিত হল। বহুরামের অন্ুপস্থিতিকালে 
রাজার মৃত্যু হল এবং মন্ত্রী সিংহাসনে বসল । বহরাম এসে মন্ত্রীকে অপসারিত 
করলেন । ক্রমে প্রতিবেশী সাত রাজাকে পরাজিত করে তাদের কন্ঠাদের 
বিবাহ করেন। সাত রাণীর জন্য সাতটি টাঙ্গী ঘর নিষ্ট হল। সাতদিনে 
বহরাম এদের কাছে সাতটি গল্প করেন। সপ্ত পয়কর তারই সঙ্কলন। এই 
সংক্ষিপ্তনারের মধ্য দিয়েই এই কাহিনীর নায়কের বিচিত্র দুঃসাহসিক 
কর্মতৎপরতার এবং উদ্দাম জীবনবেগের পরিচয়টি স্পষ্ট হয়ে ওঠে। প্দারা- 
সিকান্দার নামা”র বিষয়বস্তও সমগোত্রীয় । বিশ্বজয়ী আলেকজাগ্ডারের 
বিজয় অভিযানের কয়েকটি কল্পকাহিনী এ কাব্যে অবলম্থিত | 

আলাওলের কবিমনের পরিচয় উপরোক্ত আলোচনায়ই অনেকখানি 
স্পষ্ট হবে। কবিচিত্তের এই উদ্দাম আবেগই পদ্মাবতী কাব্যের স্রষ্টা । 


॥ সাত ॥ 
পদ্মাবতী কাব্যকে মাঝে মাঝে মধ্যযুগের বাংলা কাব্যের বাতায়ন 
নামে চিহ্নিত করবার বাসনা জাগে। এ কাব্য যেন ঘর থেকে পথে বার করে 
আনে_সে পথ উদ্দাম উল্লাস, অষ্রহাস্তগতিমুখরতা, বিচিত্র দুঃসাহসিক 
অভিযানের পদচিহ্কে ধন্য । 

_ নৃপতি রত্রসেন সঙ্গ্যাসী হয়ে পথে বেরুলেন। নাথ কাব্যের গোপী- 
চন্দ্রের সম্যাস বর্ণনার সন্দে এর তুলনা সহজেই মনে আসে । গোপীাদের 
সন্ন্যাস ত্যাগ-তিতিক্ষ। আত্ম-নিগ্রহের চরমতম পরীক্ষায় পূর্ণ আর রত্ন সেনের 
সন্ন্যাস প্রেমের সম্যাস ৷ সুন্দরীশেষ্টা পদ্মাবতীকে লাভ করবার এক দুঃসাহসিক 
প্রচেষ্টা ॥ এই সন্যাস তাই বাসর-কক্ষে পরিসমাপ্ত এবং তার পথ সমুদ্রলজ্বনের 
প্রবল শক্তিমত্ততায়, সিংহল নৃপতির গড় আক্রমণের আত্মঘোষণায় এবং অশ্ব ও 
“চৌগান' ক্রীড়ার বিচিত্র নিপুণতায় চিহ্নিত। মুকুন্দরামের ধনপতি পায়রা 
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উড়িয়ে যে খেলায় মত তাতে ক্ষণ প্রাণ বিলাসীর স্বাক্ষর আছে, ভারউচন্ছের 
ইন্দরের রচনাবিস্তাসে চাতুর্ষের পরিচয় আছে। রত্রসেনের এ ক্রীড়া বীর্ঘময় 
এবং প্রাণ চঞ্চল। রত্রসেন অশ্বক্রীড়৷ প্রদর্শন করছেন_ 
খুলি মাঝে অন্দ যেন মেঘেতে বিজলি ॥ 
দক্ষিণে ফেরায় ক্ষেণে ক্ষেণে বাম পাক। 
₹ অলক্ষিতে গতি ঘেন কুস্তকার চাক ॥ 
বথন দক্ষিণ বামে পাক উলটায় । 
আগে পাছে তখনে কিঞ্চিৎ চিন পায় ||__ 
# * Re কি রর 
কত দূর গিয়া নৃপ অশ্বকে উঠায়। 
দৃষ্টি নাহি পরশিত হয় তথা যায় ॥ 
সমুখে চাবুক ফেলি ধরে শীন্রগতি। 
দেখিয়া সকল লোক ধন্দ হৈল অতি ৷ 
ধাই অশ্ববর যাইতে চাবুক ফেলায়। 
আসিতে ধরণী হৈতে পুনি উদ্ধার ॥ 
আর বার ফেলি বেগে যায় দূরাস্তর | 
আসিতে নামিতে কিবা! বেকত অন্তর ৷ 
অপৃষ্ঠ তল দিয়া লইয়া! চাবুক । 
আর দিক দিয়া উঠে দেখায় কৌতুক ॥ 
লোকে অন্থমান করে পড়িল ভূমিত। 
অলক্ষিতে উঠে যেন চমকে বিদ্যযৎ || 


* 


সিংহলের আসোয়ার গুলি নিতে চায় । 


চৌগান ঠেলিয়া যুগি গুলি পালটায় j 
গাড়য়| বেড়িয়া শব্দ ওঠে ঠন্ঠনি । 


দ্বারে থাকি দেখে বত্তরসেন নৃপমণি ॥ 
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ঈষৎ হাসিয়া নৃপ আসিয়া তুরিত। 
গাড়ুয়া মারিয়া দিল সিংহলের ভিত ॥ 
# # # # # ক 
বুগিগণ বলে গুরু কি কর্ম করিলা | 
আপনা হস্তের খেড়ি পরহন্তে দিলা ॥ 
৯ চর চি * EE * 
গুরু বলে শুন শিষ্য আমার বচন। 
দড়ভাবে খেলা খেল হৈয়া। এক মন ॥ 
গরহস্তগত যদি হৈল গাড়ুয়া 
পুনি ফিরাইতে পারে সেই সে খেড়য়া ॥ 
শিষ্যগণ সঙ্গে নৃপ এতেক কহিতে । 
সিংহলের নরে গুলি নিল নিজ ভিতে ॥ 
তখন সকল লোক মনে ভাবিলেক । 
সিংহলের আসোয়ারে খেলা জিনিবেক ॥ 
# # ১ # Hie * 
খু'টি বেড়ি দুই দলে করে হানাহানি। 
রত্বসেন নৃপ তবে মনে মনে গণি ॥ 
বিজলি ছটকে প্রবেশিয়| মহামতি । 
চলিল গাড়ুয়া লই অলক্ষিত গতি ॥ 
বেলাবারি মারি গুলি দুরে চালাইল। 
পাছে পাছে শীপ্রগতি অশ্ব ধাবাইল ॥ 
তার পাছে আসোয়ার ধাইল তুরিতে। 
নৃপতির শিক্ষা কেহ না পারে লঙ্ঘিতে ॥ 
ছাটের উপরে ছাট অশ্বরে চাপিয়! | 
চলিল নৃপতি তবে গাড়ুয়া লইয়| ॥ 
ডাইনে রাখিয় গুলি বলে খেলাখেলি। 
শীদ্র ঘারকর রত্রসেন মহাবলি ॥ 
লজ্ঘিতে নারিল সিংহলের আসোয়ার । 
এই মত যুগীরা জিনিল তিনবার ॥ 
মঙ্গলকাব্যের রন্ধনশাল। ও পৃজা-বরত-নত্রীআচারের অতি বিস্তৃত বর্ণনার রাজ্য 
থেকে এ পৃথিবী বহু দুরে অবস্থিত। তাই মেয়েলী ধ্যানধারণা, চিন্তা-চেতনাকে 
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মঙ্গলকাবোর উৎস বলা গেলে» এ কাব্য-কল্পনার ভিত্তি যে নিরঙ্কুশ পৌরুষের 
রাজত্ব তাতে সন্দেহ নেই । 
বাংলা মঙ্গলকাব্যে (চাদ চরিত্রের কতকাঃশ বাদে ) পরিবার জীবনের 
আন্পৃবিক কাহিনী, কিন্তু আলাওলের পদ্মাবতী £১৫$০০:০-এর মালা ফলে 
এর কাহিনীর এক্য বিদ্িত। কিন্ত সেখানেই এর বৈশিষ্ট্য। যোগীবেশে 
বহু শত যোগীবেশধারী রাজপুত্র সমভিব্যাহারে সিংহলে আগমন এবং বিচিত্র 
ঘটনার মধ্য দিয়ে পদ্মাবতী-লাভ, শিকার বর্ণন, স্বদেশাভিমুখে প্রত্যাগমনের 
পথে সমুদ্রে বিপর্যয়, আলাউদ্দীনের সঙ্গে দীঘন্থায়ী সংগ্রাম, গোর! এবং 
বাদলের বীরত্ব, প্রথম পত্নী সম্তাবণের মাধুর্য-রোমাঞ্চকে অস্বীকার করে 
বাদলের যুদ্ধযাত্রা, দিল্লীর বন্দীশাল! থেকে কৌশলে নূপতিকে উদ্ধার করে 
পলায়ন, অপূর্ব বীরত্ব দেখিয়ে গোরার আত্মবলিদান প্রভৃতি দুঃসাহসিক 
রোমাঞ্চকর ঘটনার মাল্যগ্রস্থনই এই কাবোর বিশিষ্ট আস্বাদ। এই দুঃসাহসিক 
ঘটনাবলীর অন্তরস্থিত জীবনদর্শনটিকেও কবি চমৎকারভাবে প্রকাশ করেছেন 
রত্রসেনের মাধ্যমে । আলাউন্দীনের সঙ্গে প্রচণ্ড সংগ্রামের মধ্যেকার ক্ষণিক 
রাতে 
তবে রাজা রত্বসেনে বিচারি বুঝিয়! মনে 
অবশ্য মরণ আছে তন্ধে। 
যেদিন আনন্দে বায়. জীবন সুফল পায় 
স্থথ ভোগ ভাল মন্দ সর্ভে ॥ 
ভবিতব্যে থাকে.যেই অবশ্য হইবে সেই 
বুদ্ধি বলে নাহিক এড়ান। 
অজ্ঞান ভাবয়ে দুঃখ  জন্মিতে বরিব সুখ 
সদানন্দ সাহস প্রমাণ || 
এতেক ভাবির! চিত্তে রত্রসেন আনন্দিতে 
রাজদ্বারে রচি নৃত্যশালা । 
হরসিতে সর্বজন নাচয়ে নর্ভকীগণ 
পঞ্চ শব্দ করি এক মেলা ॥ 
চিতোরের দুর্গপ্রাকারে ন্ত্যশানা নির্মিত হল। অ 
'আলাইউদ্দীনের কামান সজ্ভিত। মুহূর্ত পূর্বেও যেখানে গোলাবর্ষণ ঘটেছে, 
নর্ভকীর নত্যতালে, উচ্চক সঙ্দীতে সেস্থান মুখর হয়ে উঠল। আরাবলীর 
শিখরে শিখরে তা প্রতিধ্বনিত হল। 


দুরে অত্যুচ্চ বেদিতে 


টিটিসটি nT nnn MEE edt Ta TE 
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মৃত্যুর মুখোমুখি জীবনভোগের এই বাসনা সমস্ত ক্ষুদ্রতার উর্দ্ধে চিত্তকে 
সমুন্নত করে। এই বলিষ্ঠ ভোগবাদ দেবতার মন্দিরে করজোড়ে কাম্যবস্তুর 
প্রার্থনা নয়, বিপরীতের দন্তর জিঘাংস! থেকে জীবনের শেষ নির্যাস ছিনিয়ে 
নেওয়| । প্রাণকে বাজী রাখতে তার তাই ভয় নেই । 


১২ ॥ জৈমনসিংহ গীতিকা // 


মৈমনসিংহ গীতিকা পুরানে। কি নতুন, খাঁটি কি ভেজাল এ নিয়ে 
গবেবকদের মধ্যে বিতর্ক আছে। এ বিতর্কের সমাধানের ভার পণ্ডিত 
গবেষকদের উপর ছেড়ে দিয়ে এর কাব্যরদ আস্বাদে কোন ক্ষতি নেই। 
আর কাব্য সোন্দৰ্যে এই গীতিকাগুলি যে একক এবং কালোত্তীর্ণ এ কথা 
বোধ হয় তর্কাতীত। আর এই কারণেই কি এদের খাটিত্বও নি:সন্ধিগ্ 
প্রত্যয় নয়? 


রোমান্স ও বাভবতা 


বাস্তবের সঙ্দে রোমান্সের মূলগত পার্থক্য । কিন্ত কোথাও একটা 
যোগসূত্ৰ থেকে গেছে। রোমান্সে আমরা দৈনন্দিনের খণ্ডিত সামান্যত। 
থেকে কল্পনার এক স্থদূর বর্ণাঢ্য রাজ্যে অভিযান করি। সেখানে 
প্রকৃতিতে, মানুযে ও প্রাণীজগতে পার্থক্যের সীমারেখা বড় কম, সেখানে 
কল্পনা ও বাস্তব বড়ই কাছাকাছি হাত ধরাধরি করে চলে। সে-রাজ্যে 
শামুযের কামনা দেহ ধারণ করে আবিভূত হয়, বাস্তবের স্থল বাধা অতি 
সহজেই সেখানে উত্তীর্ণ হওয়া যায়। কিন্তু তবুও রোমান্সের রাজ্য রূপ- 
কথার রাজ্য নয়। আমাদের প্রাত্যহিকের ধূলিমলিন সুর তাঁর গায়ে ন। 
লাগলেও, সম্ভব ও অসম্ভব সেখানে একাকার হয়ে যায় না। কার্ধকারণের 
সমন্ত প্রয়োজন সেখানে অবলুপ্ত নয়) বিশেষ করে উপরের গাঢ় রঙের 
প্রলেপ একটু 'অপস্থত হলেই সেখানে বাস্তব জীবন ও পরিবেশের কিছুটা 
পরিচয় ফুটে ওঠে। 
মৈমনসিংহ গীতিকার গাথাগুলি প্রায় সবই রোমান্স-ধ্মী। আমাদের 

জীবনের দৈনন্দিন কাহিনীর সেখানে প্রবেশ নিষেধ । সে-রাজ্য সৌন্দর্যের 
রাজ্য, প্রেমের রাজ্য । সেখানে সুন্দরী নারীর__ 

ই না যাইতে কন্ার পায়ে পড়ে চুল । 

মুখেতে ছুটিয়া৷ উঠে কনক চম্পার ফুল || 


মৈমনসিংহ গীতিক। ১৪৯ 


এবং ঘাঁযাবরী যুবতীর “আসমানের তারা'র ন্যায় “আগল ডাগল’ আখি দেখে 
মুনির মন ভোলে, ব্রাহ্মণ জমিদার পুত্র তার সমাজ সংসার ধর্ম সব ত্যাগ 
করে বিবাগী হয়ে যায়। 
দৈনন্দিন সাংদারিকতা থেকে “মহুয়া” কাহিনীর পটভূমি মি বহুদূর 

বিভা হারান 

তাহার উত্তরে আছে হিমানী পর বত ॥ 

হিমানী পর বত পারে তাহারই উত্তর । 

তথায় বিরাজ করে সপ্ত সমুদ্দর ৷৷ 

চান্দ-স্থরুষ নাই. আন্দীরিতে ঘের] । 

বাব-ভালুক বইসে মাইনসের নাই লরাচরা ॥ 
গারো পাহাড়ের নিবিড় অন্ধকার অরণ্যানী, খরস্রোতা পার্ধত্য নদী, বেদের 
দলের অত যাযাবর জীবন, সন্াসীর ভাঙা মন্দির ও অলৌকিক ক্ষমতা» 
আর সর্ধোপরি মহুয়া হন্দবী-“আন্ধার ঘরে থুইলে কন্যা জলে কাঞ্চা 
সোণ। |” প্রত্যহের প্রয়োজনের ধুলিলিপ্ত জগত থেকে কল্পনার মোল্গধামে 
অপস্থত হয়েছে এ কাহিনী।॥ যেখানে গ্রাম্য-জীবনের সাধারণ পরিবেশের 
কাছাকাছি এসেছে “মহুয়া” সেখানেও সালি-ধানের ক্ষেত আর কাকচস্ষু জল 
সরোবরের এক অপূর্ব মোহিনী জাল বিস্তুত। সমগ্র কাহিনীটির গতিই 
হল সমাজ ও সংসার থেকে দূরে_ বহুদূরে ! 

. অপরাপর পালায় রোমান্সের এই বিপুল হ্থদূরতী নেই, কোথাও 
কাহিনী পরিবার-ধর্মের চারপাশেই আবতিত, গ্রাম-জীবনেই কেন্দ্রিত। 
কিন্তু কল্পনার রঙ্গ-রসে বাস্তবতা সর্বত্রই আবৃত, দুরের আভাস সর্যক্রই 
ব্যঞ্জিত।_ কোথাও আবার এই ব্যঞ্তন। রূপকথার রাজ্যে “উত্তীর্ণ হয়েছে, 
যেমন “কাজলরেখায়', কোথাও উত্তীর্ণ প্রায়, যেমন ‘রূপবতী'তে। 

কিন্ত ‘কেনারাম’ বা চন্দ্রাবতী'র পাল! সম্পর্কে ইতিহাসের দাবী 
উঠেছে! প্রসংগত এ দাবীটি বিচাৰ্য। 

চন্দ্রাবতী’ চরিত্রটি উ্রতিহাসিক কিন্তু আলোচ্য কাহিনীটি একান্ত 
ভাবেই তার ব্যক্তি জীবনের আশা-বেদনায় মন্থর ; এ গাথায় রোমান্স রসের 
অনুপ্রবেশে তাই বাধা অল্প। কেনারামের পালা সম্পর্কেও একই কথ|। 
দ্বিজবংশী এতিহাসিক ব্যক্তি সন্দেহ নেই, জালিয়ার হাওর প্রভৃতি স্থানগুলির 
ভৌগলিক অবস্থানও নিশ্চিত হতে পারে, হয়ত কেনারামের ব্যক্তিত্ব 
প্রমাণ কর! সম্ভব ; কিন্ত দস্থ্য কেনারামের পালা”__অন্তত তার যে সাহিত্যিক 


১৫০ প্ৰাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


রূপ আমাদের হস্তগত__অন্ান্ত গীতিকাগুলির স্থায়ই একটি উতর রোমান্ন। 
এ পালায় জনশূন্য জালিয়ার হাওর বতটা ন! ভৌগলিক সত্য, রোমান্স 
কাহিনীর পরিবেশ-রচনায় তার দান তদপেক্ষা অনেক বেশী । একদিকে 
ফুলেশ্বরী নদী ধারাআোতে বয়ে যাচ্ছে, আর তারই পাশে সেই আদি 
অন্তহীন শর বন, মাঝে মাঝে উচ্চ বৃক্ষধাথে পাখীদের কলকুজন । এই 
অঞ্চলটি যেমন আমাদের পরিচিত পন্নীগ্রাম থেকে যোজন-ব্যবধান, 
তেমনি দঙ্গ্য কেনারামও আমাদের পরিচিত দস্থ্যগোষ্ঠীর মধ্যে স্বাতক্ক্যে 
উজ্জল। সে ভীষণ ও দয়াহীন। জীবন হননেই তার আনন্দ । কিন্ত 
সংগৃহীত অর্থরাশি সে নিজে ব্যবহার করে না, দান ক'রে পুণ্যলাভের 
বাসনাও নেই তার) মাটির অর্থ মাটির গর্ভেই লুকিয়ে রাখে। উ্রতিহাঁসিক 
বাস্তবতা অপেক্ষ। রোমান্ম কল্পনার রাজ্যে এই ব্যাপার অধিক সম্ভব । ৩ 
রাজ্যে দ্বিজবংশী যখন মনসার ভাসান গান করেন, আকাশ টাদোয়। হয়, উড়ন্ত 
পাখী ফিরে আসে বৃক্ষাখায়, পাগল! ভাটিগ়াল নদী উজান বয়, ভুজঙ্গ 
শির ইয়ে চলে যায়, আর কেনারাম খাড়া ছুড়ে ফেলে একতার। হাতে 
ভুলে ণেয়। এ রাজ্য রোমান্সের রাজা, এর বাস্তবতা তাই একটু জটিল 
ধরণের । 


সবগুলি গাথায়ই প্রেমের এমন মুক্ত গতি, দেহ-সৌনর্ষের এমন গ্রজলিত 
মাদকতা, কামনার এমন অহঙ্কত তীব্রতা, আত্মদানের এমন তেজোগর্ভ 
স্বাভাবিকতা৷ দেখা যায় যে এর! আমাদের এক কল্পলোকের সৌন্দর্যের মধ্যে 
নিয়ে যায়, বেখানে ফুলে ফলে, নদীর ধ্বনিতে, পাখীর গানে, বর্ষায় বসন্তে 
এক অপূর্ব রাজ্য আমাদের প্রাণ ভুলায়। 


কিন্তু এ রাজ্য কি. একেবারেই রূপকথার রাজ্য? 
প্রাকৃত পরিবেশ কিংবা অলৌকিক শক্তিপুঞ্জের গা 
আবরিত নয়। লঘু তরল কল্পনা-বিলানে এখানে 
ইয়ে মেঘ খণ্ডে খণ্ডে প্রমোদবিহার করে ন|। রোমান্দের বর্মীঢ্যতার আশ- 
পাশ থেকে সমাজ ও যে মাহগষগুলি উকি মারে ত। একান্তভাবেই বাংলার 
নিজন্ব প্রাণ। এখানে সপত্নী পুত্রকে হত্যার চক্রান্ত আছে, মুক্ত প্রেমের 
খগরানের পাশে পাশেই চলেছে সমাগর-প্রধানদের কুত্সা-রটন1,_-সমাজমন 
শাগ্যের প্রেমধারণাকে বারংবার ক্রি করে ট্রাজেডি ঘটিয়েছে এই কাব্যে । 


অসম্ভব অতি- 
রাহে এর ভাবাকাঁশ 
পাঠকমন মাধ্যাকর্ষণচ্যুত 


মৈমনসিংহ গীতিক! 2 ১৫১ 


মুসলমান কাজি বা দেওয়ানের লালসা ও অত্যচারের নখর বহস্থানে উদ্ধত, 
কিন্ত কোথাও সাম্প্রদায়িক সম্প্রীতি ব্যাহত নয়। হিন্দু মুসলমানের প্রেম- 
চিত্ৰকে দরদের সঙ্গে এঁকেছেন কবির।। আর এই দেশের কর্মশীল মানুষ 
__কাঙালিয়া, জাঙালিয়া, সৈষাল বন্ধু প্রভৃতি চরিত্রের মাহাত্ম্য তো নিখুত 
বাস্তবতার সংগেই মূর্ত হয়েছে। 

কেবল কাহিনী -ও চরিত্রেই নয়, প্ররুতি-চিত্রণে'ও বর্ণাচ্যতার 
পেছনেই এই গ্রাম-বাংলা জীবন্ত 

শাওনিয় ধার! শিরে বজ্র ধরি মাথে। 
বউ কথা কও বলি ডাকে পথে পথে ॥ 
কিংবা, 
: হাতেতে জলের ঝারি বর্ষা নেমে আসে। 

এ তো একান্তভাবেই বাংলার পল্লী-চিত্র। 

প্রকৃতিতে আর লোকাচারে-_ছুর্গোৎ্সবে, আলপনায় আর-মেয়েলি 
প্রথার বর্ণনায় _ রোমান্সরসের বাহুল্য সত্বেও এক সুষম কিন্তু বাস্তব মণ্ডনচিত্র 
রচিত হয়েছে গীতিকাগুলির চারপাশে ।_- 

কিন্তু প্রেই হল দেই কেন্দ্রীয় সত্য যার স্থত্রে রোমান্স-বাস্তবের 
মধ্যেকার এই বেণীবন্ধন রচিত । নিঃসংশয়ে এই কাব্যগুলির কেন্দ্র-কথা 
প্রেমে (কেনারামের পাল। ব্যতীত ), প্রেমের অপ্রতিরোধনীয় প্রবল গতিতে 
আর অনন্ত বৈচিত্র্য । মানব-অন্ভূতির জগতে প্রেম এমনই একটি হৃদয়-বাণী 
য| একান্তভাবে বাস্তব হয়েও মনন ও কল্পনার হুল্মতায় আর ব্যক্সনার় সুদূর 
সৌন্দর্যের পক্ষকামী । 

রোমান্সের বর্ণবিচ্ছ,রণে কিংবা বাস্তবের ঘন-পিনদ্ধতায় মৈমনসিংহ 
গীতিকায় যুক্তপ্রেমেরই জয়গান । 


প্রেম 

রূপ আর অরূপ জগত, কল্পন! আর বাস্তবের মধ্যে সেতুবন্ধ রচনা 
করে প্রেম। স্বভাবতই দেহধারী মানুষের জীবন ধারণের সঙ্গে এর সম্পূর্ক 
অবিচ্ছেষ্_কিন্ত এখানেই এর সমাপ্তি নয়, সুচনা মাত্র। দেহকে অবলম্বন 
করেও দেহাতীত লোকে অভিযান করে বলেই চিরকাল সাহিত্যে এর 
পটভূমি বিস্তৃত । 

আমাদের পুরানো কাব্য-কাহিনীতে প্রেমের স্থান ছিল সংকীর্ণ। 


১৫২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্ধ ভিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


মধ্যযুগের সামাজিক বিধিনিষেধ মুক্ত প্রেমের পক্ষবিস্তারে দাহাধ্য করে নি 
আঁদৌ__বাধাই দিয়েছে । : মঙ্গলকাব্যে নরনারীর সম্বন্ধ অতি সাধারণ ও 
মামুলী দাম্পত্য সম্পর্কের মধ্যেই সীমিত। সৌন্দর্য ও কল্পনার কোন উচ্চ 
ভাবরাজ্যে তার অভিযান নয়। স্বভাবতই দাম্পত্য সন্বন্ধের দৈনন্দিনের 
এ-পরিচয় প্রেমচিত্র হিসেবে গ্রাহ্‌ নয় । 

মধ্যযুগের পদাবলী সাহিতেই সত্যকার (প্রেমগাথার পরিচয় । পদাবলীর 
প্রেমের স্বরূপ আলোচনার অবকাশ আলোচ্য প্রবন্ধে স্বল্প । তবে এ-কথ৷ 
মন্তব্য-যোগ্য যে পদাবলীর প্রেমের ছুটি দিক। ধর্মতত্ব ও দার্শনিক প্রত্যয়ের 
পাশাপাশি মানবীয় প্রণয়ের সুগভীর অনুভূতির প্রবাহে এ-প্রেম দ্রিধা-দীর্ণ। 
তাই ধর্মের প্রতাবমুক্ত মানুষের একান্ত জীবন-নির্ভর প্রেম-চিত্রণে মৈমনসিংহ 
গীতিকা তথা পূর্বব্ষগীতিকার নাম একক-_আরাকানের মুসলমান কবিদের 
রোমাটিক কাব্যগুলির কথ! মনে রেখেও এ-সিন্বান্ত করা চলে । আলাওল 
প্রভৃতির কবিতায় মানবীয় ভাবাকাশের অন্তরালে সুফীবাদী ধর্স-সাঁধনার 
প্রভাব সম্ভবত দুর্ণীরিক্ষ্য নয়। 


গীতিকার প্রেমচিত্রগুলির কতকগুলি সাধারণ বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য 
করা যায়__ 

প্রথম। বৈষ্ণব কবিতার ন্যায় এগুলি নায়ক ব| নায়িকার প্রেমানুভূতি- 
স্বস্থ ‘লিরিক’ মাত্র নয়। এখানে হদয়ামূভূতির সঙ্গে কর্মের মেলবন্ধন 
ঘটেছে; কাহিনীর পটভূমিকায়, চরিত্র-চিত্রণের নৈপুণ্যে প্রেম বিশুদ্ধ 
অনুভূতির স্তর অতিক্রম করে স্পষ্ট বাস্তবতায় এক একটি মানবদেহে ও আস্মায় 
মূৰ্তি ধরেছে । 

দ্বিতীয়। কোন বিশেষ দার্শনিক বিশ্বাস কিংব| তাত্বিক সিদ্ধান্ত 
গীতিকা-রচয়িতাদের জীবনন্ৃষ্টিকে আচ্ছন্ন করে নি। ভীবন-বিরোধী য| 
কিছু অস্বীকৃত হয়েছে এই কাবা-মালায়। বাস্তব ব! কল্পনা সবই এ-রাজ্যে 
জীবন-নির্ভর। সহজ ভাবে গীতিকার কবির! তাকিয়েছেন মানুষের দিকে 
আর সরলভাবে জীবন ও যৌবনের গান গেয়েছেন - 
এমন ছুলভি মানব জনম আর হইবে না। 
অথবা, 

অন্দে দেখা দিল সোনার যৈবন। 

সইজিয়। বৈষ্ণবদের “সবার উপরে মান্য সত্য” বাণীর মধ্যে ভাণ্ডে ব্রহ্গাণ্ 


মৈমনসিংহ গীতিকা। . ১৫৩ 


তত্বের যে সাধনাগত তাৎপর্য লুক্কাক়িত মৈমনসি-হু গীতিকার উচ্চ ঘোষণায় 
তার স্পর্শ নেই। তত্বনিরপেক্ষ জীবনদৃষ্টি সত্যকার গভীরতীয় অবতরণে 
সক্ষম । 

তৃতীয় । মঙ্গলকাব্যগুলিতে নরনারীর আকর্ষণের লক্ষ্য ছিল 
সম্ভোগ । গীতিকার প্রেমে দেহগত সম্ভোগের উর্ধে” স্থান দেওয়া হয়েছে 
হৃদয়ের আঁশী-আনন্-বেদনাকে । গীতিকায় দেহধর্মের অস্বীকৃতি নেই, 
দেহ-সৌন্দর্ষ ও দেহগত মিলনকে ছোট করে দেখ! হয় নি। বরং অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই প্রেমের কেন্দ্রীয় আকর্ষণীশক্তি ছিল সোন্দর্যের প্রচণ্ড মাদকতায়। 
কিন্তু প্রেমিক-প্রেমিকা কখনও সম্ভোগ কামনায় অধৈর্য ও চঞ্চল হয়ে ওঠে নি। 
মনে হয় এই সব কবি প্রেমকে যদিও মানব সম্পর্ক ও দেহসম্বন্ধের অতীত 
বলে মনে করতেন ন!, তবুও যেখানে দেহ-ভোগ-বামনাকে ছাপিয়ে এই 
সম্বন্ধ একটা সৌন্দর্ষময় সুষমায় মণ্ডিত হত, কল্পনার লীলাশক্তি যেখানে 
মুখ্য হয়ে দাড়াত এবং হৃদয়ের আকর্ষণ প্রধানতম স্থান অধিকার করত 
সেখানেই তীর! প্রেমের সন্ধান পেতেন। তাই-ই অনেকগুলি গীতিকায় 
প্রেমের প্রতিপক্ষ হিসেবে ভোগলালঙা ধিকৃত'হয়েছে। গীতিকার প্রেমের 
লীলাকে সুষম সৌন্দর্যে নণ্ডিত করবার জন্য দৈনন্দিন সামান্যতা থেকে একটা 
কল্পনার রম্যস্তরে উন্নীত করবার ভন্য একদিকে আমন্ত্রণ জানানো হয়েছে 
প্রাকৃতিক পরিবেশকে, অপরদিকে বৰ্ণন! করা হয়েছে নানাবিধ রোমান্টিক 
কলা-বিলাসের ৷ 

চতুর্থ । গীতিকায় সর্বত্রই মুক্ত প্রেমের জয়গান । স্বাধীনভাবে জীবনের 
সাথী মনোনয়নের অধিকার যেন স্বীকৃত হয়েছে এখানে । নারী-পুরুষের 
উভয়ের ক্ষেত্রেই প্রেমের এই মুক্তি হৃদ.য়র একাধিপত্যকে প্রতিষ্ঠিত 
করেছে। হৃদয়কে রাজা করে অর্থ-প্রতিষ্ঠা সমাজ সবকিছুকে অন্বীকার 
করবার শক্তিসঞ্চয়ে গীতিকার প্রেম সার্থক । কোথাও প্রেমিক জাতি ধর্ম 
বিসর্জন দিয়েছে, কোথাও গৃহধর্ম ত্যাগ করেছে (মহুয়া), কোথাও অভি- 
ভাবকের অভিমতের বিরুদ্ধে পতিমনোনয়ন করেছে আপনার প্রিয়তমকে 
(ভাবনা), কোথাও ধর্মের উত্তর মন্দির থেকে সংস্কারের বেড়াজাল ছেদ 


করে এসে দাড়িয়েছে (চন্দ্রাবতী), কোথাও আবার উচ্চ রাজকার্ধ জীর্ণবন্ত্ে 


মত পরিত্যাগ করে এসেছে মৃত! প্রণয়িনীর সমাধিপার্শ্বে (মদিনা) । 
পঞ্চম। কিন্তু গীতিকার মুক্ত প্রেমও রূপকথার লঘুমেঘসঞ্চরণ নয়, 
বায়বীয় অবান্তবতাও নয়। এর মধ্যেও পারিবারিক সম্বন্ধেরও বন্ধনের 
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ইপ্সিত রয়েছে-নদেরচণাদ মহুয়ার সম্পকটি সমাজবিচ্ছিন্ন হলেও পরিবার 
প্রথার মূল ধর্সগুলি পালন করেছে। অন্তান্ত গীতিকায়ও পরিবারজীবনের 
ঘটনাই মিলনে-বিরহে বর্ণিত। একদিকে যেমন প্রাত্যহিকের সঙ্ধীর্ণতা 
থেকে বিচিত্র লীলাবিলাস ও প্রান্তিক পটভূমিকায় অপস্থত করে প্রেমকে 
কাল্পনিক এখর্ধে ভূষিত করা হয়েছে, আবার অপরদিকে সংসারের মধ্যেই 
একে প্রতিষ্ঠিত করে বাস্তব পৃথিবীর সঙ্গে যুক্ত করা হরেছে। 

বষ্ট। গীতিকায় পূর্যরাগের স্থত্রপাত প্রধানত দুইটি উপায়ে। কয়েকটি 
কবিতায় প্রথম দর্শনে অকম্মাৎ হৃদয়ে প্রেমের জন্ম হয়েছে । এইসব ক্ষেত্রে 
রূপমোহ্জাত প্রেম থেকে কামকে স্পষ্ট পৃথক করে দেখান হয়েছে। 
নায়িকার দেহ-লৌন্দ্ই. এখানে ভাগ্য বিপর্যয়ের আকর্ষণী শক্তি। উদাহরণ 
হিসেবে মহয়, মলুয়!, কমলা, সোনাই, রূপবতীর পালার উল্লেখ কর! চলে । 
আবার কৃতকগুলো৷ কবিতায় আবাল্য পরিচিতির মধ্য দিয়ে ধীরে ধীরে 
প্রেমের অঙ্গুর বেড়ে উঠেছে। এক্ষেত্রেও নায়িকাদের সৌন্দর্যের অভাব 
ছিল ন৷, কিন্ত স্বভাবতই কবিদৃষ্টি এদিকে কেন্ত্রিত হয়নি । চন্দ্রাবতী, 
মদিন|, কঙ্ক ও লীল| এজাতীর় কবিতার নিদর্শন। এখানে বিপদের জন্ম 
সামা্িক বৈষম্য এবং গৌঁড়ামীর মধ্যে | 

সপ্তম। নায়িকার বিরহ বর্ণনায় গীতিকার কবির! প্রায়ই পুরানে। 
সাহিত্যের একটি বিশেষ তদ্দিকে ব্যবহার করেছেন। বারমাসী বর্ণনার 
মধ্য দিয়ে প্রাকৃতিক পরিবর্তনের পটভূমিতে এই বেদনাকে রূপ দেওয়া 
হয়েছে । কিন্ত প্রায় কোথাও এই বর্ণন। ম্লকাব্যগুলির মত গতাঙ্গ- 
গতিক ও বর্ণহীন হয়ে পড়েনি। এবং কোথাও বিরহের মধ্য থেকে 
একটা দার্শনিক তন্বনি্ষাঘণের চেষ্টামান্র নেই | এ বিরহ দেহ-প্রাণ-মনের_ 
নিঃসংশয়ে রক্ত-মাংস-আত্মার | 

অষ্টম। মৈমনপিংহ গীতিকার প্রেম প্রধান, তাই নারীচরিত্রেরও 
অবিসংবাদী প্রাধান্ত। গীতিকার কবিরা মানবপ্রেমের সুগভীর রহস্তের 


বা সচেতন ক্রিয়ায় অনুভূতির সুগভীর 
সে নারীরাই মৈমনসিংহ গীতিকার নিয়ন্ত্রশক্তি। আর এর চরম 


এ আত্মত্যাগ প্রেমের জন্য, প্রিয়তমের জন্য । 


মৈমনগিংহ গীতিকা Sa 


প্রিয়জনের বিরহে কেউ ঝর! ফুলের মত গুকিয়ে গেছে (দিন! ও লীলা), 
কেউ বা আঁপন জীবনের মূল্যে প্রিবতমের প্রাণরক্ষ। করেছে (সোনাই), 
আবার কেউ বা প্রিয়তমের প্রাণরক্ষায় অপারগ হয়ে পূর্বাস্কেই আত্মবিসর্জন 
দিয়েছে অহয়া)। 


ট্রাজেডি 

ট্রাজেডি এক বিশেষ রসের বিশেষ প্রকৃতির সাহিত্য স্থষ্টি। প্রাচীন 
ভারতীয় সাহিত্যে এক রামায়ণ-মহীভারত ছাড়। কোথাও এই বিশিষ্ট 
রমের সাক্ষাৎ মেলে ন|। গাশ্চাত্য দেশে কিন্ত প্রাচীনতম কাল থেকেই 
ট্রাজেডি রচিত হযেছে। গ্রীক নাটকের নিয়তিকল্পন। থেকে সেন্সপিয়রিয় 
চারিত্র-দ্বন্ব অথবা অতি আধুনিক নাট্যকারদের চরিত্র ও সমাগত নানা 
সপ্ম ঘাত-প্রতিঘাত_ এগনি বনু বিচিত্ৰপথে ট্রাজেডি কল্পনা বিবতিত 
হয়েছে। 

তবে প্রাচীনকালে এবং বর্তমানেও অন্ন শক্তিনম্পন্ন লেখকদের 
নাটক ও কাব্যে ট্রাজেডির দায়িত্ব একান্তভাবেই বাহ্‌ ঘটনার। বহুস্থানেই 
বাইরের কোন দুর্ধর্ষ শক্তি_সে কোন ভিলেনই হোক বা অজ্ঞাত নিয়তিই 
হোক-_দমগ্র বেদনাময় পরিণতিকে সন্তাবিত করেছে। নায়ক ন|রিকার 
অকস্মাৎ মৃত্যুই সেখানে ট্র।জেডির নিদান । 

কিন্ত এ ধরণের ট্রাজেডি মাঙ্ুযের মনে খুব গভীর দাগ কাটতে পারে না, 
কারণ এর আবেদন যতটা ঘটনা-নির্ভর, ততটা চরিত্র-কেন্রিক নয়। মানব 
মনের গভীরতম প্রদেশ পর্যন্ত এর আবেদন প্রসারিত নয়। তাই দেখা যায় 
অনেক সময়েই এ ধরণের ট্রাজেডি হয় আকস্মিক ও বাহিক, এর অনিবার্যতা ও 
গভীরতা প্রায়ই স্বীকার কর। চলে না। ৃ 

আধুনিককালে ট্রাজেডি হয়ে উঠেছে অন্তরাশ্রয়ী । সেখানে মৃত্যু হয়ত 
একমাত্র পরিণাম নয়। বেঁচে থেকে বে কষ্টভোগ যে মানস-সংঘাত যার ফলে 
হৃদয়ের সব সৌন্দর্য, সব মাধুর্য নিঃশেষে অবক্ষয়িত হয় তার মধ্যেই রয়েছে 
সাহিত্যিক রসাস্বাদের অপাথিব আনন্দ । 

ভারতীয় তথা বাংল। সাহিত্যে প্রাগাধুনিক কালে ট্রাজেডি রচিত 
হয় নি। উনিশ শতকের বাংল! নাট্যকারদের ট্রাজেডি রচনার 
কৈফিয়ং হিসেবে দীর্ঘ ভূমিক! ফাদতে হয়েছে। তাই বল! চলে লোকচক্ষুর 
অন্তরালে সেকালে মৈমনসিংহু গীতিকায়ই চলেছে ট্রাজেডির একক আয়োজন । 


১৫৬ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


সে যুগে যে কাহিনীর অনিবার্য গতি ট্রাজেডিমুখীন তাকেও সার্বজনীন 
আনন্দে পরিসমাপ্ত করে ভারতীয় মন শান্তিলাভ করেছে। টাদসদাগরের 
অবক্ষয়িত হৃদয়ের উপরে প্রাচীন বাংলা সাহিত্য তাই মনসাপুজার মণ্ডপ 
প্রস্তুত করেছে, মৃতকে নিয়ে জীবনকামনাঁয় বেহুলার যে মহাপ্রস্থান তারও 
আত্যন্তিক বেদনাকে অলৌকিক মিলনে পর্যবসিত করা হয়েছে। 
পুরানো বাংলা সাহিত্যে মৈমনসিংহ গীতিকার কতগুলি গাথায়ই 

আমরা ট্রাজেডির সন্ধান পাই। সেখানে মানুষের কামনা অপূর্ণ থেকেই 
দীর্ঘশ্বাস ছেড়েছে ও মৃত্যুর কোলে ঢলে পড়েছে; কখনও চৌন্দডিঙা ভরে 
জীবনের সব সাধনার ধনকে দ্বারদেশে উপস্থিত করে নি । মৈমনপিহহ গীতিকাই 
পুরানো বাংলার একমাত্র সাহিত্য স্বষ্টি যেখানে ভক্তির মন্ত্রে অথবা অলৌকিক 
প্রভাবে কিংবা উৎসবানষ্টানের আড়ঙ্রপূর্ণ বর্ণনায় হৃদয়ের বেদনাকে 
আনন্দমণ্ডিত করবার চেষ্টামাত্র লক্ষিত হয় ন| ৷ নট 

একথা অবশ্য সত্য যে মৈমনসিংহ গীতিকার অধিকাংশ স্থলেই 
কাহিনীর সমাপ্তি মৃত্যুতে এবং এতে বাইরের বিরোধী শক্তির ভূমিকাও 
অঙ্লেখ্য নয়। কিন্ত এই বাইরের শক্তিই ট্রাজেডির অবিসংবাদী কারণ নয়, 
বহুস্থলেই মানবপ্রবৃত্তি মানব চরিত্র ও মানবভাগোর গভীর উৎসে এই ট্রাজেডির 
বীজ নিহিত। 

গীতিকাগুলির [মধ্যে কতকগুলিতে ট্রাজেডি ঘটেছে নারী সৌন্দর্যের 
মাদকতাময় আকর্ষণের মধ্য দিয়ে। মহুয়া, মলুয়া ও দেওয়ান ভাবন! গাথা 
তিনটি এই শ্রেণীভুক্ত । এ গুলির মধ্যে নারীর সৌন্দর্য সম্বন্ধ সেই পুরানো 
প্রবচন মানুষের প্রবৃত্তির মধুরসে ও হলাহলে মিশ্রিত হয়ে ফুটে উঠেছে 

“অপণা মাসে হরিণা বৈরী” 

আপনার সৌন্দৰ্যই আকর্ষণ করেছে তাদের শোচনীয় ভাগ্যবিপর্ধয়। 


০০০০ তা 


মৈমনসিংহ গীতিকা ১৫৭ 


অপরপক্ষে মহয়া ও নদেরগাদের মৃত্যুর জন্য হোমরার দায়িত্ব 
কিন্ত একান্ত বহিরাগত নয়। প্রথম থেকেই মহুয়|-নদেরচাঁদের মিলন-মধুর» 
বিরহ-করুণ প্রেমের পশ্চাতে হোসরার রুদ্রদৃষ্টির আগুন জলছিল। প্রথম 
থেকেই সে মহুয়াকে নদেরচাদ থেকে দুরে রাখতে চেয়েছে, এমন কি 
নদেরচদকে হত্যা করেও মহুয়ার জীবনের সহজগতিকে বাধাহীন করতে 
নেয়েছে। দ্বিতীয়ত, বাজীকরী যাযাবরী যুবতীর “আগল ডাগল আখিরে 
আসমানের তারা” দেখে নদেরচাদের মত ধীরস্থির ব্রাহ্মণকুমারের গৃহ-সংসার 
সনাভধর্ম ত্যাগ করে তার খেণাজে ঘুরে বেড়ান অগ্সিশিখার দৌন্দর্যে আক 
পতঙ্গের ভয়ঙ্কর পরিণতিকেই যেন চোখের সামনে অনিবার্ধ করে তোলে । 

তীয়ত, মহুয়ার এই সৌন্দর্যের উন্মাদনা কেবল নদেরচাদকে গৃহের শান্ত 

জীবন থেকে টেনে আনে নি, বারবার সদাগর অথবা ব্রহ্মচারী ব্রাহ্মণেরও 
লেলিহান লালস। জাগিয়ে তুলেছে । এ দৌন্দর্যের-মধ্যে এ কী ভীষণ 
অগ্নিতেজের ধ্বংস ক্ষমতার ইঙ্গিত কবি করেছেন! এই কাব্যে তাই 
ট্রাজেডি আন্তর-ধর্মে উৎসারিত ৷ 

সোনাই-এর ট্রাজেভিতে নূতনত্ব আহে । স্বামীকে রক্ষ। করবার জন্ত 
দে বিষপানে প্রাণত্যাগ করেছে, দেওয়ান ভাবনার হাতে আপনাকে 
সঁপে দিতে গিয়ে । কিন্তু এর মধ্যে এক অসাধারণত্বের ব্যঞ্জন| আছে। 
সোনাই প্রেমকে রক্ষা করবার জন্য কামের হাতে আপন দেহকে দান 
করেছে; মৃত্যু তো রূপক মাত্র । আত্মাকে রক্ষা করবার জন্য দেহ দান_ 
«sold her skin to save her soul” -- যুগে যুগে মাঙ্গুষের ট্রাজেডির এ 
এক চরম রূপ । 

অপর কাব্যগুলির মধ্যে ট্রাজেডি বটেছে সমাজবোধের সংগে হৃদয়ের 
সংঘর্ষে । কঙ্ক ও লীলায় লীলা ঝরে পড়েছে শুকনে| ফুলের মত। কিন্ত 
সত্যকার ট্রাজিক মহিমায় ভাস্বর হয়ে উঠেছেন গর্গ। তীর চরিত্রে একদিকে 
পিতৃন্সেহ অপরদিকে ব্ৰাহ্মণ্য সমাজবোধের অবক্ষয়ী ঘন্দ সুন্দর তুলিতে অঙ্কন 
করেছেন কবি। y 

দেওয়ান! মদিনায় ছুলাল চাষীকন্তা মৰিনাকে ত্যাগ করেছে দেওয়ানী 
লাভ করে, মদিনার মৃত্যু ঘটেছে ধীরে ধীরে অবহেলার তীব্র বেদনা বক্ষে 
বহন করে। কিন্ত আসল ট্রাজেডি ছুলালের প্রত্যাগমনে ; কারণ উচ্চ 
সমাজ শ্রেণীর দন্তে সে. প্রেমকে আঘাত করেছে, আপন আত্মাকে 
করেছে দ্বিখণ্ডিত ; তার বেদনা তাই দুঃসহ । 


১৫৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দ্ধ জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


চন্দ্রবতীতেও দ্বন্দ চলেছে ধর্মত্যাগী এবং প্রণয়ে বিশ্বাসহন্তা জয়ানন্দকে 
ভুলবার চেষ্টা ও একান্তিক হৃদয়াকর্ষণের মধ্যে । 

মৈমনসিংহ গীতিকায় তাই ঘটনাগত কারুণ্যের সঙ্গে চিত্রগত দুঃসহ 
অবক্ষয় যুক্ত হয়ে বেদনার অশ্রপ্লাবনকে প্রায়ই ট্রাজেডির মহিমা সমুনীত 
করেছে। 


শ্রেণী বিভাগ 

মৈমনসিংহ গীতিকায় সংকলিত কাব্যগুলিকে ভাবকেন্দ্রের পরি- 
প্রেক্ষিতে কয়েকটি শ্রেণীতে বিভক্ত কর! চলে । ১। সমাজ-সংস্কার ও ব্যক্তি 
হৃদয়ের সংবর্ধ ও তার ফলে ট্রাজেডি_ চন্দ্রাবতী, কঙ্ক ও লীলা ও দেওয়ান। 
মদিনা । ২। -নারী-সৌন্দ্ঘ, তজ্জাত বিপর্যয় ও ট্রাজেডি-_ দেওয়ান ভাবনা, 
মলুৱা ও নহয়| [ মনুয়ার যথার্থ স্থান সম্পর্কে একটু দ্বিধা থেকে যায় ]। 
৩। নারীপৌন্দর্ষ, তজ্জাত বিপর্যয় কিন্ত মিলনান্ত পরিণতি_কমল! ও 
রূপবতী । ৪। মানব চরিত্রে কাব্যরসের গ্রভাব-দন্থ্য কেনারাঁমের পাঁল। 
৫ | রূপকথা__কাজলরেখ|। 


চন্াবতী 

চন্দ্রাবতী গাথাটির আখ্যান-গ্রন্থন নিখুঁতি। অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত পরিসরে 
কেবলমাত্র অতি প্রয়োজনীয় ঘটনাগুলিকে নাটকীয় ভাবে উপস্থাপিত করে 
কাহিনীটিকে সম্পূর্ণ কর হয়েছে। গীতিকাটির নাটকীয় গুণধর্স অনস্বীকার্য 
চমৎকারিত্রে কাহিনীকে মণ্ডিত করেছে । নাটকীয় গুণধর্ম বলতে আমরা 
প্রধানতঃ বুঝি ৫০০7 বা ঘটনাসঞ্কল পরিস্থিতি এবং ০০710 ব! ব্যক্তিত্বের 
সহিত ব্যক্তিত্বের, প্রবৃত্তির সহিত প্রবৃত্তির কিংব| বিপরীত ঘটনার মধ্যকার 
সংঘাত। আলোচ্য গীতিকায় এই ছুটি লক্ষণই প্রবল। জয়ানন্দ কর্তৃক 
চন্জাবতীকে পত্র প্রেরণ, চন্দ্রাবতীর বিচলিত হওয়।; বিবাহের প্রাক্কালে 
আকস্মিক আঘাতে সাধের স্বপ্ন ভেঙ্গে যাওয়া বেশ নাউকীয়ভাবেই উপস্থাপিত 
ইয়েছে। কিন্তু শেষ দৃশ্যে এই নাটকীয়তা ট্রাজেডি-কল্পনার সন্গে সমন্বিত ! 
একদিকে ধ্্মত্যাগী এবং প্রণয়ে বিশ্বাসহন্তা জয়ানন্দের প্রতি হৃদয়ের কেবল 
আকর্ষণ আর অপরদিকে আপনার চেতনার একান্ত গভীরে ধর্মনিষ্ঠা ও 


সমাজলংস্কার। এদের ছন্দ ট্রাজেডির করুণ নির্মম ও শ্বাস-রোধকারী 
ববেশটিকে সার্থকভাবে ফুটিয়ে তুলেছে। 


মৈমনসিংহ গীতিকা ১৫৯ 


চন্দ্রাবতী নারীসৌন্দর্য, তজ্জাত মোহ ও বিপর্যয়ের কাহিনী নয়। কিন্ত 
এর মধ্যেও গৌন্দর্য-মোহের ভূমিকা সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
জয়ানন্দ হঠাৎ একদিন চন্দ্রাবতীর যৌবন-সৌনর্ষের মাদকতার মুগ্ধ হয়ে 
প্রেম প্রার্থনা করে নি। আবাল্য-পরিচয়ের মধ্য দিয়ে ধীরে ধীরে তাদের 
হৃদয়ের আদান-প্রদান চলেছে। জয়ানন্দের পত্র ও চন্দ্রাবতীর উত্তরে 
এর চরম প্রকাশ । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে কবি চন্দ্রাবতীর দেহ-সৌন্দর্যের 
বৰ্ণন! এখানে করেন নি অন্য গাথার মত। কারণ চন্দ্রাবতীর সৌন্দর্য 
মুহূর্তের দর্শনে চেতনাকে অগ্রি-স্পষ্ট পতল্দবৎ পুড়িয়ে দেয় না, আত্মাকে ধীরে 
ধীরে আবিষ্ট ও ধ্যানন্তন্তিত করে তোলে। 
কিন্ত জয়ানন্দের পতৰ্প্রাণ কোন মগ্নি-শিখার স্পর্শ লালসায় অন্তরে 
অন্তরে অপেক্ষ। করছিল, তাহ অকস্মাৎ বিপর্যয় ঘনিয়ে এল । চন্দ্রাবতী 
ও জয়ানন্দের প্রেম বিবাহে পরিণত হতে যাচ্ছিল, এমন সময়_ 
ঘাটে আস্ত! বিন| ঝড়ে ডুবে সাধুর না। 
জয়ানন্দ মুসলমান যুবতীর রূপে মুগ্ধ হয়ে ধর্মত্যাগ করল, প্রথম দর্শনের 
মোহ তাকে ভাসিয়ে নিয়ে গেল । 
চন্দ্রীবতীর মনের উপরে যে আঘাত এল তা একটু বিচিত্র ধরণের । 
এ কেবল বাইরের কতকগুলো. ঘটনার আঘাত নয়, জয়ানন্দ তার হৃদয়ের 
প্রেমকে আঘাত করেছে_-এ আঘাত হৃদয় দ্বার! হৃদয়কে আঘাত । তাই সে 
গীতিকার অন্তান্ত নায়িকার হ্যায় বিনিয়ে বিনিয়ে বারমাসী কাদল না, 
না কান্দে না হাসে চন্দ্রা নাহি বলে বাণী । 
আছিল সুন্দরী কন্যা হইল পাষাণী ॥ 
সত্যই সে পাষাণ হয়ে গেল । 
নিৰ্মাইয়া পাষাণ শিলা বানাইলা মন্দির । 
শিবপৃজা। করে কন্যা মন করি স্থির ॥ 
এই মন স্থির করার চেষ্টাই চন্দ্রার জীবনের বড় ট্রাজেডি। 
সমাজ এই গাথায় বাইরে থেকে আবাত করে নি, সে মনের কোনে 
বাসা বেধেছে, আর তার উপর বড় হয়ে উঠেছে জয়াননের নির্মম ব্যবহারে 
প্রেমের চরম অপমান। কিন্তু তবুও জয়ানন্দ যখন অন্ততাপ করে দেখা 
করতে চাইল, কি করে চন্দ্রা তাকে ফেরাবে? যতই সে অপরাধ করুক 
অপমান করুক প্রেমকে, উৎপাটিত করুক হৃদয়ের কোমল কোরক-চন্ত্রী তো 


তার দোষগুণ বিচার করে ভালবাসে নি, সে সম্পূর্ণ মানুষটাকে ভালবেসেছিল। 


১৫৮ প্রাচীন কাব্য ই সৌন্দ্ধ জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


চন্ত্রাবতীতেও দ্বন্দ চলেছে ধর্সত্যাগী এবং প্রণয়ে বিশ্বাসহস্তা জয়ানন্দকে 
ভুলবার চেষ্টা ও একান্তিক হ্ৃদয়াকর্ষণের মধ্যে । 

মৈমনসিংহ গীতিকার তাই ঘটনাগত কারুখ্যের সন্দে চিত্তগত দুঃসহ 
অবক্ষয় যুক্ত হয়ে বেদনার অস্রপ্লাবনকে প্রায়ই ট্রাজেডির মহিমায় সমুন্নীত 
করেছে । 


শ্রেণী বিভাগ 

মৈমনসিংহ গীতিকায় সংকলিত কাব্যগুলিকে ভাবকেন্দ্রের পরি- 
প্রেক্ষিতে কয়েকটি শ্রেণীতে বিভক্ত কর। চলে । ১। সমাজ-সংস্কার ও ব্যক্তি 
হৃদয়ের সংঘর্ষ ও তার ফলে ট্রাজেডি চন্দ্রাবতী, কঙ্ক ও লীলা ও দেওয়ান! 
মদিনা । ২। -নারী-সৌন্দর্ধ, তজ্জাত বিপর্যয় ও ট্রাজেডি দেওয়ান ভাবনা, 
মলুয়া ও মহুয়া [ মনুয়ার যথার্থ স্থান সম্পর্কে একটু দ্বিধা থেকে যায় ]1 
৩। নারীসৌন্দ্য, তজ্জাত বিপর্যয় কিন্ত মিলনান্ত পরিণতি__কমলা ও 
রূপবতী । ৪। মানব চরিত্রে কাব্যরসের এভাব-দস্থ্য কেনারাঁমের পাল। 
৫ | রূপকথা__কাজলরেখা | 


চন্দ্রাবতী 

চন্দ্রাবতী গাথাটির আখ্যান-গ্রন্থন নিখুঁতি। অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত পরিসরে 
কেবলমাত্র অতি প্রয়োজনীয় ঘটনাগুলিকে নাটকীয় ভাবে উপস্থাপিত করে 
কাহিনীটিকে সম্পূর্ণ কর। হয়েছে । গীতিক।টির নাটকীয় গুণধর্ম অনস্বীকার্য 
টমৎকারিত্বে কাহিনীকে মণ্ডিত করেছে । নাটকীয় গুগধর্ম বলতে আমরা 
প্রধানতঃ বুঝি ৫০0০0 ব| ঘটনাসঙ্কল পরিস্থিতি এবং ০০710 ব! ব্যক্তিত্বের 
সহিত ব্যক্তিত্বের, প্রবৃত্তির সহিত প্রবৃত্তির কিংব| বিপরীত ঘটনার মধ্যকার 
সং্ঘাত। আলোচ্য গীতিকায় এই ছুটি লক্ষণই প্রবল। জয়ানন্দ কর্তৃক 
চন্্াবতীকে পত্র প্রেরণ, চন্দ্রাবতীর বিচলিত হওয়। ; বিবাহের প্রাক্কালে 
আকস্মিক আঘাতে সাধের স্বপ্ন ভেলে যাওয়া! বেশ নাটকীয়ভাবেই উপস্থাপিত 
ইয়েছে। কিন্তু শেষ দৃশ্যে এই নাটকীয়তা ট্রাজেডি-কল্পনার সঙ্গে সমন্বিত ! 
একদিকে ধর্মত্যাগী এবং প্রণয়ে বিশ্বাসহন্তা ভয়ানন্দের প্রতি হৃদয়ের কেধল 
আকর্ষণ আর অপরদিকে আপনার চেতনার একান্ত গভীরে ধর্মনিষ্ঠা ও 


সমাজ-সংস্কার। এদের দ্বন্দ ট্রাজেডির করুণ নির্মম ও শ্বাস-রোধকারী 
রিবেশটিকে সার্থকভাবে ফুটিয়ে তুলেছে। 


মৈমনসিংহ গীতিকা! ১৫৯ 


চন্দ্রাবতী নারীসৌন্দর্ঘ, তজ্জাত মোহ ও বিপর্যয়ের কাহিনী নয়। কিন্ত 
এর মধ্যেও সৌন্দর্য-মোহের ভূমিকা সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
জয়ানন্দ হঠাৎ একদিন চন্দ্রীবতীর যৌবন-সৌনর্ষের মাদকতার মুগ্ধ হয়ে 
প্রেম প্রার্থনা করে নি। আবাল্য-পরিচয়ের মধ্য দিয়ে ধীরে ধীরে তাদের 
হৃদয়ের আদান-প্রদান চলেছে। জয়াননের পত্র ও চন্দ্রাবতীর উত্তরে 
এর চরম প্রকাশ । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে কবি চন্দ্রাবতীর দেহ-সৌন্দর্ষের 
বৰ্ণন! এখানে করেন নি অন্য গাথার মত। কারণ চন্দ্রাবতীর সৌন্দর্য 
মুহূর্তের দর্শনে চেতনাকে অগ্নি-স্পৃষ্ট পতঙ্গবৎ পুড়িয়ে দেয় না, আত্মাকে ধীরে 
ধীরে আবিষ্ট ও ধ্যানন্তন্তিত করে তোলে । 
কিন্ত জয়ানন্দের পতর্সপ্রাখ কোন অগ্রি-শিথার স্পর্শ লালসায় অন্তরে 
অন্তরে অপেক্ষা করছিল, তাই অকস্মাৎ বিপর্যয় ঘনিয়ে এল । চন্দ্রাবতী 
ও জয়ানন্দের প্রেম বিবাহে পরিণত হতে যাচ্ছিল, এমন সময়__ 
ঘাটে আন্যা বিন! ঝড়ে ডুবে সাধুর না । 
জয়ানন্দ মুসলমান যুবতীর রূপে মুগ্ধ হয়ে ধর্মত্যাগ করল, প্রথম দর্শনের 
মোহ তাকে ভাসিয়ে নিয়ে গেল । 
চন্দ্রীবতীর মনের উপরে বে আঘাত এল তা একটু বিচিত্র ধরণের ৷ 
এ কেবল বাইরের কতকগুলো. ঘটনার আঘাত নয়, জয়ানন্দ তার হৃদয়ের 
প্রেমকে আঘাত করেছে_-এ আঘাত হৃদয় দ্বার! হৃদয়কে আঘাত । তাই সে 
গীতিকার অন্তান্ত নায়িকার শ্যায় বিনিয়ে বিনিয়ে বারমাসী কীদল না, 
না কান্দে না হাসে চন্দ্র! নাহি বলে বাণী। 
আছিল সুন্দরী কন্যা হইল পাষাধী ॥ 
সত্যই সে পাষাণ হয়ে গেল । 
নির্মাইয়৷ পাষাণ শিলা! বানাইলা মন্দির । 
শিবপূজ| করে কন্যা মন করি স্থির ॥ 
এই মন স্থির করার চেষ্টাই চন্দ্রার জীবনের বড় ট্রাজেডি। 
সমাজ এই গাথায় বাইরে থেকে আবাত করে নি, সে মনের কোনে 
বাসা বেধেছে, আর তার উপর বড় হয়ে উঠেছে জয়ানন্দের নির্মম ব্যবহারে 
প্রেমের চরম অপমান। কিন্তু তবুও জয়ানন্দ যখন অন্ুতীপ করে দেখা 
করতে চাইল, কি করে চন্দ্রা তাকে ফেরাবে? যতই সে অপরাধ করুক 
অপমান করুক প্রেমকে, উৎপাটিত করুক হৃদয়ের কোমল কোরক- চন্ত্রাী তো 


তার দোষগুণ বিচার করে ভালবাসে নি, সে সম্পূর্ণ মানুষটাকে ভালবেসেছিল। 
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তবুও সে আপন হৃদয়কে শৃঙ্খলিত করল, জয়ানন্দকে ভুলবার চেষ্টা করল, 
শিবপূজ্জার একনিষ্ঠায় বোধ হয় শান্তিও পেল_সাময়িক শান্তি । কিন্তু সব 
বৃথ|। প্রেমরপ কালসর্প যার মস্তকে ব্রহ্মতালুতে দংশন করেছে কোন মন্ত্র 
_ওযুধ-বিযুধই তাকে বাচাতে পারে ন|। জয়ানন্দের স্পর্শে অপবিত্র মন্দিরকে 
নদীর জলে ধৌত করতে গিয়ে সে যখন দেখল__ 

দেখিতে সুন্দর নাগর চান্দের সমান । 

ঢেউয়ের উপর ভাসে পুন্রমাসীর চান ॥ 

আআখিতে পলক নাই মুখে নাই বাণী । 

পারেতে খাড়াইয়| দেখে উমেদা কামিনী ॥ 
অপবিত্র মন্দিরকে আর পবিত্র করা হল ন।-দোষগুণ ছাপিয়ে মানুয বড় হল, 


নিবৃত্তির চেষ্টা মিথ্যা, হল, চন্ত্রাবতীর এই ট্রাজেডি তার প্রেমকেই জয়া 
করল। 


কঙ্ক ৪ তরী 

কঙ্কের কবি-ব্যক্তিত্ব এতিহাসিক সত্য বলেই মনে হয়। তার রচিত 
বিগ্ান্্দর এবং সত্যনারায়ণের পাচালির পুথি পাওয়া গিয়েছে। কিন্তু ভিত্তিতে 
এতিহাসিক সত্য থাকলেও কবি-কল্পনায় যে গাথাটিকে একটি রোমাটিক 
কাহিনী হিসেবেই গড়ে তুলেছে তাতে কোন সন্দেহ নেই। ফলে 
এঁতিহাসিক তথ্যের হয়ত প্রচুর বিকৃতি ঘটেছে কিন্তু এর কাব্য-মূল্য অনেক 
বেড়ে গেছে। 

এই কাহিনীটিতে সমাজশক্তির সঙ্গে মানবীয় শ্সেহ-প্রেম ও মুক্তবুদ্ধির 
ছন্দ রপায়িত। ব্রাহ্মণের পুত্র কঙ্ক আবাল্য চণ্ডালের গৃহে প্রতিপালিত 
হয়েছে, গর্গ কিন্তু তাকে গৃহে স্থান দিয়ে পুত্রবৎ পালন করতে দ্বিধামাত্র 
করেন নি। আপন মুক্তবুদ্ধিতে কিংবা বালস্থলভ কৌতূহলে কঙ্ক মুসলমান 
ফকিরের শিষ্যত্ব গ্রহণ করেছে, কিন্তু তার মন থেকে কৃষ্ণভক্তি-গৌরভক্তি চলে 
যায় নি। ধর্মবোধের এমন এক সমন্বিত ও সম ধারণা সত্যই বিরল। কিন্ত 
বাধা এসেছে সমাজশক্তির কাছ থেকে। তার! কঙ্কের জীবন ও কর্মগত এসব 
অনাচারকে আদৌ সহ করতে রাজী নয়। গর্গকে তারা৷ ধর্ম ও শান্্ীয় বুক্তিতে 
“রাভূত করতে ন। পেরে তার হৃদয়ের কোমলতম স্থানে আঘাত করল । তার 
কন্যা লীলাকে জড়িয়ে কক্ষের নামে কলঙ্ক প্রচার করল তার! কাজেই 
সামািক শক্তির আক্রমণ এখানেও বাইরের রূপহীন শক্তি হিসেবেই দেখা 
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দেয় নি, মানুশের মানসিক বৃত্তির রূপ ধরে সে আবিভূত হয়েছে এবং ট্রাজেডি 
সম্ভাবিত করেছে। 
গর্গের চরিত্র অন্কনে কবি বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন । তার 

চরিত্রে একদিকে প্রচণ্ড বিদ্যাবত্তা অপরদিকে সহানুভূতিশীল একটি মুক্ত 
সুন্দর হৃদয় আমরা দেখতে পাই । কিন্তু সংস্কার তাকেও শেষ পর্যন্ত কঙ্কের 
হাতে বিষ তুলে দিতে প্ররোচিত করেছে। এই ঘটনার পরেই গর্গের 
যে মানসিক অবস্থা তা চরিত্রটিকে বুঝবার দিক থেকে খুবই তাৎপর্যপূর্ণ 

গর্গের হইল কিবা শুন বিবরণ । 

চৌদিকে পাগলপ্রায় করিল ভ্রমণ ॥ 

সরারাত্রি অনিদ্রায় ফিরি ঘুরে ঘুরে । 

প্রভাতে ফিরিল গর্গ আপনার ঘরে ॥ 

ক ক ক ক * * 

চারিদিকে শৃন্ময় শুধু হাহাকার ৷ 

এত বেলা হলোঁ কেহ না খোলে দুয়ার ॥ 

মালতি-মল্লিকা পড়ে ঝরিয়া ভূতলে। 

ভ্রমর! উড়িয়া যায় নাহি বসে ফুলে ॥ 

* * * * ১ ৯ 


পুষনিয়| পাখী যত নীরব খাঁচায়। 
নাহি ডাকে কঙ্ধে তারা না ডাকে লীলায় ॥ 


গর্গের পাষাণ প্রা ] 


করেছে, আপন মনেরই 
মধ্যেই এর পরিচয়। কা পার ত গণের 
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এরই নাম প্রকৃতির প্রতিশোধ । লীলার মৃত্যুতে এরই দ্বোতনা। 
লীলা ও কষ্ধের সম্পর্কটির অস্পষ্ট অনির্দিষ্টতা সহজেই লক্ষ্য কর! যায়। 
একে যেমন একান্তভাবে সৌদ্রাত্র বলে উল্লেখ করা৷ চলে না, তেমনি প্রেম 
বলতে মন সায় পায় না। আবাল্য পরিচিতি প্রেমে পরিণতি পাবার 
কিছু পূর্বের অবস্থা এ কবিতায় চিত্রিত। কক্ক-লীলার ভালবাসা, সৌহার্দের 
চেয়ে কিছু বেশি কিন্তু প্রেমবোধের রাজ্যে প্রতিষ্ঠিত নয়। এমন সময় কক্ষের 
নানা বেদনা ও অপমান সয়ে চলে যাবার আঘাত রাতারাতি লীলার 
চিত্তালোকে প্রেম বিরহবেদনার হৃষ্ট করেছে বল! চলে । 
লীলার মৃত্যু বর্ণনার চমতকারিত্ব পাঠকমাত্রকে মুগ্ধ করবে । লীলার সঙ্গে 

চার পাশের প্রকৃতির যেন একটি সহজ যোগ ছিল। তাদের কাছে লীল। 
আপন হৃদয়ের অতি গভীর ও তীব্র আতি প্রকাশ করেছে। লীলার ছরমাসা 
গানে প্রকরুতির পরিবেশ মানবপ্রবৃত্তির পটভূমিকায এসে দ্রীড়িয়েছে। তারপর 
ধীরে ধীরে সব ফুরিয়েছে__ 

প্রথম যৈবন কন্যা কমনীয় লতা ৷ 

সে দেহ শুকাইয়। হইল ইক্ষুকের পাতা ॥ 

নাসিকা হালিয়। পড়ে শ্বাস বহে ঘনে। 

মরণ বসিল আসি.নয়নের কোণে ॥ 

বৈকালের রাও! ধন্গ মেঘেতে লুকায়'। 

দিনে দিনে ক্ষীণ তন্গ শধ্যাতে শুকায় ॥ 

সব আশা মিছারে হইল লীলার প্রাণঘাত্র বাকী । 

একদিন উইরা৷ গেল পিঞ্জরের পাখী ॥ 


দেওয়ানা মদিনা 

আপাতদৃষ্টিতে কাহিনীটিতে এক্যের অভাব আছে বলে মনে হয়। 
ছুলালের জীবনের ছুটি ঘটনার বিস্তৃতিতে গীতিকাটি কিছুটা দ্িধাদীর্ঘ। 
বিমাতার বডযস্ত্রে আলাল-ছুলালের জীবনান্ত হবার আশঙ্কা ও ভাগ্যবলে তাদের 
জীবনলাভ রূপকথার ছাদে রচিত, ঠাকুরমার ঝুলি গীত-বসন্তের গল্পের কথা 
মনে করিয়ে দেয়। ছুলালের সামাজিক সম্মান ও মর্যাদার জন্য আপন প্রিয়তম 
পত্ধীকে অস্বীকার এবং তার ফলে জীবন-বিফলত!- কাহিনীর অপর স্বাধীন 
ংশ। এই ছুই অংশের সন্ধাটকি অচ্ছেন্ত? অব্য গ্রীক ট্রাজেডির অতি সরল 
“ৰং কিছুমাত্র দ্বিধাহীন একমুখীন পরক্যের কথা ছেড়ে দিলে মদিনার পালায় 
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এক্য একেবারেই ব্যাহত হয়েছে একথা বলা চলে না। মদিনার পালায় 
ছুলাল-মদিনার প্রেম-বিচ্ছেদ ও মৃত্যুর কাহিনীটিই প্রধান । কিন্ত ছুলালের 
জীবনের পূর্ব-কাহিনী এই ট্রাজেডির সম্ভাব্যতাকে বাস্তব করে তুলেছে। 
ছুলালের দেওয়ানি-আভিজাত্য তাঁর রক্তের সঙ্গে যুক্ত, কিন্ত এতকাল সুপ্ত ছিল; 
তা-না হলে তার দেওয়ানি-লাভ কাহিনী হিসেব রূপকথার মত অবাস্তব এবং 
দেওয়ানি লাভের সঙ্গে সঙ্গে মদিনাকে তালাকনামা৷ লিখে দেওয়া কেবলই 
অর্থগৃর, নীচতার পরিচয় হত। বিশেষ করে আলালের অকপট ভ্রাতুন্সেহ 
এ গল্পের ট্রাজেডিকে একটি অভিনব স্থর দিয়েছে । বাইরের কোন শক্ত 
ট্রাজেডির বাস্তব ঘটনাগত পরিবেশ স্ষ্টি করে নি, ভাইয়ের একান্তিক 
ভালবাসাই এই বেদনাকে বহন করে এনেছে । তবুও স্বীকাধ যে প্রথম 
দিকের কাহিনী অংশের অতিপল্লবিতবিস্তৃতি গল্পে এক্যের কিছুটা 
হানি ঘটিয়েছে। 

সামাজিক মর্যাদাবৌধ ও শ্রেণীবিরোধই বর্তমান কবিতায় ট্রাজেডি 
সম্তাবিত করেছে । কিন্তু এই সমাজশক্তি কেবল বাইরে থেকে এসে দুদাল ও 
মদিনার জীবনকে ব্যর্থ করে দেয় নি। এর ক্রিয়া চলেছে দুলালের 
মনোজগতে ৷ ছুলালের মনে দ্বন্দের একটি বীজও কবি উপ্ত করেছেন। সে 
যুগে কাব্যে মানস-দন্বের বিশ্লেষণ দেখাবার কোন স্থযোগ থাকলে দুলাল 
চরিত্রটি অতি উচ্চ ট্রাজিক গৌরবে মহিমান্বিত হতে পারত। একদিকে 
মদিনার সঙ্গে তার আবাল্যবদ্ধিত প্রেম, অন্যদিকে তাঁর নবলন্ধ সামাজিক 
মর্ধাদাী। সে দেওয়ান হয়ে সামান্ চাষী-কন্তাকে কি করে স্বীকার করবে 
আপন পত্নী বলে?  স্বরুষজামালকে ফিরিয়ে দিয়েছে কিন্তু আপন হৃদয়- 
দ্বন্দের সমাধান করতে পারে নি। অন্তরের গভীরে সমাজপ্যর্থক্যকে সে স্বীকার 
করে নি। তাই যখন দেখি জীর্ণবসনের মত দেওয়ানির তক্তকে পদদলিত করে 
সে গ্রামের অভিমুখে চলেছে তখন বুঝতে অস্থবিধে হয় না যে হৃদয়ান্তরালে 
ক্রিয়াশীল মানস-দ্বন্থই শেষ পর্যন্ত তাকে এই পথে নিয়ে গেছে। 

মদিনার প্রেমের বৈশিষ্ট্য ফুটে উঠেছে তার বিরহ-ক্রন্দনে । সে দুলালকে 
ভীলবেসেছে তাদের দৈনন্দিন কৃষিজীবনের পরিপ্রেক্ষিতে । তাদের ক্ষেতচষাঁ, 
বীজবোনা, ফসল কাটার যে আনন্দ তার মধ্যেই জড়িয়ে জড়িয়ে বেড়ে উঠেছে 
তাদের প্রেম_ 

দারুণ মাঘ না মাস শীতে কাপয়ে পরাণি। 
পতাবর উঠ্যা। খসম মাইল ক্ষেতে দেয় পানী ॥ 
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আগুন লইয়া আমি যাই ক্ষেতের পানে । 
পরাব অইলে আগুন তাপাই ছুইজনে ॥ 
সাইলের দাওষা মারি ছুয়ে যতনে তুলিয়া । 
স্থথে দিন যায় রে আমরার ঘরেতে বসিয়! ॥ 

এ প্রেম প্রথম দর্শনের নয়, কেবলমাত্র রূপমোহও নয়! এ প্রেমই 
জীবন, জীবন থেকে এ কিছুমাত্র বিচ্ছিন্ন নয়। কিন্তু মাটির পৃথিবীর এই 
প্রেমের উচ্ছ্বসিত বহুলতা স্বর্গের অমুতকে স্পর্শ করেছে যেখানে প্রিবিরহে 
মদিনা__ 

কান্দিয়া কান্দিয়৷ বিবির দুঃখে দিন যাঁয় | 
খানা পিন! ছাড়া করে হায় হায় ॥ 

# চে * * % ফু 
তারপর না একদিন সগল চিন্তা রইয়া । 
বেস্তের হুরী ন! গেল বেস্তেতে চলিয়। ॥ 


দেওয়ান ভাথনা 
কাহিনীর আরম্ভ আকস্মিক, প্রায় নাটকীয়। সোনাই-এর ক্রমবিকশিত 
যৌবন-সৌন্দর্যের বর্ণনায় গল্পটির শুরু 
পরম সুন্দরী স্থনাইগে দীঘল মাথার চুল । 
মুখেতে ফুট্যাছে স্ুনাইর গো শতেক চম্পার ফুল ॥ 
মামায়ত দিয়াছে কিনারে পাছা নীলাম্বরী । 
জল ভরিতে যায় স্থুনাইগে কাঙ্কেতে গাগরী ॥ 
নদীর পারে কেওয়া বনরে ফুটল কেওয়! ফুল। 
তার গন্ধে উইরা করে ভমরারা রুল ॥ 
কাঙ্কেতে গাগরী স্ুনাইর গো পৈরনে নীলাম্বরী। 
পদ্থেতে মান্য চাইয়া থাকে গো স্থুনাইরে না হেরি ॥ 
অঙ্গের লাবণি স্থনাইরগে। বাইয়! পড়ে ভূমে। 
বার বছরের কন্ঠাগো পইড়াছে যৈবনে ॥ 
আযাঢ় মাসে দীঘল| পানসীরে নয়৷ জলে ভাসে । 
সেহি মত স্থনাইর যৈবন ৫ তাসে॥ 
আর এই যৌবন-সৌন্দর্যের বিষে আত্ম-ধ্বংসের রে 5 
নিশি বাইত মেঘে আন্ধা আসমানে নাই তারা । 


মৈমনসিংহ গাতিকা ১৬৫ 


বারবাংলার ঘরে স্থনাই চৌদিকে পাহাড়ী ॥ 

ক ক ক ক * * 

আসমান কালা জমীনরে কালা কাল নিশা যামিনী । 

বিষের কটরা খুলে কন্তা জনম ছুঃখিনী ॥ 

প্রত্যক্ষতই কাব্যটিতে ঘটেছে সৌন্দর্য-সমুদ্রমন্থন ; আর পাঠকচিত্তে 
তারই বিষামৃত আস্বাদন । যৌধন-সৌনদর্ষের এই মাদকতার চারপাশে ঘটনাগত 
সংঘাতের চলেছে এক প্রবল আবর্তন। দেওয়ান ভাবনার অনুচরদের দ্বারা 
সুনাইকে চুরি করে নিয়ে যাওয়া, মাৰপথে মাধব-কর্তৃক সুনাই-এর উদ্ধার- 
সাধন, মাধবের পিতাকে দেওয়ান ভাবনার বন্দী করা, পিতার উদ্ধারে মাধবের 
মাত্ৰ৷ ও বন্দী হওয়া এবং পরিশেষে মাঁধবকে উদ্ধার করবার ভন্ত সুনাই-এর 
আত্মদান মধ্যযুগের যুরোগীয় রোমার্টিক বীরকাহিনীগুলিকে স্মরণ করিয়ে 
দেয়। এই গীতিকায় ঘটনা-সংস্থানের নাটকীয়তা, ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে 
কাহিনীর অগ্রগতি, ঘটনাক্রোতের সরল একমুখীতী, এবং গম্ভীর ও উন্নত 
ট্রাজিক মহিগায় পরিসমাপ্তি কাব্যটির গ্রন্থন হৃদয়গ্রাহী এবং নিখুত করে 
তুলেছে । মহুয়া, কমলা ও চন্দ্রাবতী ছাড়া মৈমনসিংহ গীতিকার অপর কোন 
কাব্যেই এমনি নাটকীয় সৌন্দর্য ও অস্থচিভেগ্ভ গঠন-নৈপুখ্যের সন্ধান মিলবে 
না। 
স্ুনাই-এর আত্মদানের বিশিষ্টতী যে সহজেই আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ 

করে একথ| বলেছি । স্বামীর প্রাণরক্ষায় আত্মবিসর্জন এ-দেশীয় নারীজাতির 
মহান এতিহ । কিন্ত এর মধ্যেও সুনাই একটু অভিনব । প্রেমিককে বাচাতে 
গে মুর্তিমান কামের নিকট নিজেকে সমর্পণ করেছে। বিষপাণে মৃত্যু বাইরের 
রূপকমাত্র, না দেখালেও কাহিনীর মাহাত্ম্য কিছুমাত্র খর্ব হত না, বুদ্ধিই 
পেত। 


অলুয়া 
মলুয়ার গল্প-গরন্থনে ক্রটি আছে, আরও পরিফার করে বলা যেতে পারে, 


কোন সচেতন কবির হাতের ছাপ এতে পড়েনি, বহুজনের হাতের চাপে এর 
অঙ্প-বিক্কৃতি ঘটেছে । গল্পে উক্য নেই, ভাব-লক্ষ্য বহু-দীর্ণ; সমাপ্তির মুখোমুখি 
নুতনতর সমস্তা-যৌজনার চেষ্টা আছে-_সর্যসাকুল্যে মৈমনসিংহ-গীতিকায় কাব্য- 
গঠনের যে সাধারণ নৈপুণ্য, মনুয়ায়.তার সাধর্ম্য লক্ষিত হয় না৷ 

একাদশ অধ্যায় পর্যন্ত গল্পের যে গতি দ্বাদশ অধ্যায় থেকে তা সম্পূর্ণ 
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অবহেলিত। নুয়া ও টাদবিনোদের সাক্ষাৎকার থেকে বিবাহ পর্যন্ত ঘটনার 
বিস্তৃতি সমগ্র কাহিনীটির অনধিক অর্ধাংশ। কাজীর লালদালোলুগ হস্তক্ষেপে 
সম্পূর্ণ নূতন গল্পের সুচনা | মলুয়া ও চাদবিনোদের পূর্বরাগ ও বিবাহের বিস্তৃত 
বর্ণনা এখানে সম্পূর্ণ অপ্রয়োজনীয় । সম্পূর্ণ বিভিন্ন ও বিচ্ছিন্ন দুটি কাহিনীকে 
অকারণে অগ্রয়োজনে এখানে যুক্ত করা হয়েছে । 
গল্প রসের বিচারেও প্রথম কাহিনীটি অনুত্তীর্ণ । চাদবিনোদের দারিদ্রা, 
দারিদ্র্-নিবারণের চেষ্টায় কোড়। শিকার, মলুয়ার সঙ্গে সাক্ষাৎকার, পূর্বরাগ ও 
পরিশেষে বিবাহে ঘটনার কাঁলগত অগ্রগতি আছে, কার্ষকারণগত যোগস্থত্র 
নেই, শিশুমনের প্রশ্ন তারপর" এর উত্তর আছে, কিন্তু “তার ফলে"__এর উত্তর 
সেখানে অন্চ্চারিত। ঘটনা তাই সেখানে প্লট হয়ে ওঠে নি। কারগ গল্প 
কেবল কালের স্কত্রে অগ্রগতি নয়, বন্দে ও তার সমীকরণ-চেষ্টায় পারম্পর্য-রক্ষা | 
অর্থাৎ মৌলদ্বন্দের বীজেই গল্পের শাখাকাণ্ড সমন্বিত বৃক্ষের জন্ম তার ফুলের 
ফোটা । মনুয়ার প্রথম অংশে কোন ছন্দ নেই, বাধা নেই, সমস্তা। নেই, ভাই 
ঘটনা সেখানে গল্প হয়ে ওঠে নি। শেষ দিকে মলুয়ার পিতা টাদবিনোদের 
দারিদ্রের কথা তোলায় একটা সমন্তা-সথষ্টির সম্ভাবনা দেখা গিয়েছিল, তাকে 
রূপকথার আদর্শে মুহূর্তেই সমাহিত কর! হয়েছে । সর্ধরিক্ততা থেকে স্বচ্ছলতায় 
পৌছুতে চাদবিনোদের সামান্য সময়ই ব্যয়িত হয়েছে, কাব্যে মাত্র ছুটি শ্লোকের 
আয়োজনই যথেষ্ট বিবেচনা করেছেন কবি । 
বরং দ্বিতীয় অংশে গল্পরদ আছে, কারণ বিরোধ আছে। কাজীর 
লালসার বিরুদ্ধে মলুরার সদাজাগ্রত মানসিকতা এবং অত্যাচারের বিরুদ্ধে তার 
পঞ্চল্রাতার বলিষ্ঠ প্রতিরোধ আমাদের কৌতুহুলকে বাচিয়ে রেখেছে। এ 
অংশে ঘটনার ঘন-সমাবেশ আছে, এমন কি এই সমাবেশে কিছুট| বাহুল্য 
ঘটেছে মনে করাও চলে । মলুয়াকে হরণ করবার আগে টাদবিনোদকে ।কবর 
দেবার চেষ্টা এবং পাচভাইয়ের বীরত্বে তার উদ্ধার সাধন ঘটনার বোঝা 
বাড়িয়েছে, গল্পের সুগভীর তাৎপর্যের কোন দ্বার উন্মুক্ত করেনি। আবার 
প্রায় সমাপ্তির কাছে এসে টাদবিনোদের কোড়। শিকারে গিয়ে সর্পাঘাতে 
ব্য ও জীবন-লাভ গল্পের এক নবতর উপশাখা-যোজনার প্রচেষ্ট। হিসেবেই 
উপস্থাপিত। এ জাতীয় Tate introduction of new 03518 গল্পকে জটিল 
করে, অধিকতর হৃদয়গ্রাহী করে না। 
০, গল্পটি রূপকথার গ্রান্তশারী। চাদবিনোদের 
k তন, কোন ব্যাখ্যা বিশ্লেষণ ছাড়াই দেওয়ানে 


মৈমনসিংহ গীতিক! ১৬৭ 


কাজীর ভূমিকা আরোপ, মৃত চাদবিনোদের অতি সহজে জীবনলাভ এবং 
সর্বশেষে মলুয়ার মৃত্যুর রহস্তমণ্ডিত প্রক্রিয়ায়, মনপবনের নৌকার বারংবার 
উল্লেখে নিঃসংশয়ে রূপকথার স্পর্শ লেগেছে । 

মলুয। গল্পে বিভিন্ন গীতিকার নানা অংশের মিশ্রণ ঘটেছে কিন্ত তার 
আত্মীকরণ ঘটে নি। ব্হুলোকের যদৃচ্ছ লেখার সমন্বয় বলে তাই একে 
মাঝে মাঝে মনে হয়। 

মনুয়ার ভাবকেন্দ্রে তাই দ্বিধা থাকা! স্বাভাবিক । রূপমোহের প্রজ্লিত 
অগ্সিতে তার আম্মহনন অথবা সমাজের ছুর্দর রক্ষণশীলতায় তার জীবনের 
ঘবনিকা। পাত_ত| নিঃসন্দেহ নয়। বরং বলা চলে সৌন্দর্যের দীপ্তি যে 
বিপর্যয়কে আকর্ষণ করেছে কাজী বা দেওয়ানের লালসা-লোলুপ চেষ্টায়, 
বিনোদের মাতুল ইত্যাদির সামাজিক সংস্কার তাকে সম্পূর্ণ করেছে। কাজী- 
দেওয়ানের গৃহে যদি তার মৃত্যুবান নির্মিত হয়ে থাকে তো তার বিষের 
যোগানে বিনোদের আত্মীয় গোষ্ঠীর দান অনস্বীকার্য । কিন্ত কোন দিক 
দিয়েই এ অন্ত মলুয়ার ব্যক্তিচরিত্রের গভীরে লালিত হয় নি। ফলে মলুয়ার 
জীবনে করুণ ঘটনার যথেষ্ট_হয়ত একটু মাত্রাতিরিক্তই_-সমাবেশ হয়েছে, 
ট্রাজেডির আন্বাদ নেই । 5 

han ONE VT AUT 8 GUA 

মভয়া * নাদৰ উদে আর্য প্রথগাইণী i 29125 

মূহুয়ায় ঘটনার প্রাচ্য আছে, আপাত:-দৃষ্টিতে তাকে অধাবলৈও ৪ ড় 
মনে হতে পারে। মনে হতে পারে পুনরুক্তি বলে, কিন্তু গল্পটির কেন্দ্র- খা 
বীজ থেকেই তাদের বিস্তার, তাই এর ভাবাবেদন অক্ষর, রেখে কাহিনীর ঠা 
কোন অংশই বৰ্জন সম্ভব বলে মনে হয় ন! । মহুয়ার দেহ সৌন্দর্যের মাদকতাময় ul 
আকর্ষণই এ গল্পের কেন্দ্রীয় শক্তি, এবং এর অগ্নিজালার সাবিক ধ্বংসে এর 
সমাপ্তি। সদাগর এবং সন্গাসীর ব্যবহারের এক্য তাই কেবল পুনরুক্তি নয়। 
সদাগরের কামলোলুগতা৷ সহজেই উদ্রিক্ত হতে পারে, কিন্তু “মহুয়ার রূপে 
মুনিরও যে মন ভোলে” কবি বার বার সেই ধুয়োটি আমাদের কীনের কাছে 
ধরে দিয়েছেন। কাজেই এ কাহিনীর মূল রসটির প্রকাশে মন্তযাসী-কাহিনী 
কেবল নদেরটাদকে মৃত্যু পথ থেকে বীচাবার উপকরনই নয়, মহয়। "চরিত্রের 
সঙ্গে গভীর তাৎপর্ষে যুক্ত। 

= এ কাব্যের 1886৫ এবং রোমান্সরস মনবন্ধে আগেই বিস্তৃত আলোচন! করেছি । 


১৬৮ প্রাচীন কাব্য ঃ সৌন্দ্ধ জিজ্ঞাস ও নব মূল্যায়ন 


মহুয়া-কাহিনীতে ঘটনার একটা গতি আছে এবং সে গতি একমুখীন । 
এই গতির ভ্রুততা পাঠকচিত্তে কৌতুহল জাগায়, অথচ এর সমাপ্তির আসন্ন 
বিপর্যয় একান্ত আকস্মিক নয়। দীর্ঘ সুখ স্বপ্নের পরে বাস্তবের রূঢ় মাটির 
স্পর্শে জেগে ওঠার মত। 

নহয়| কাব্যকাহিনীর নাট্যিরস স্বভাবতই পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে। 
কাব্যটি যেন অভিনযোপযোগী করেই রচিত । বেশির ভাগই_-চরিত্র এবং 
ঘটনার অগ্রগতি-__সংলাপে অভিব্যক্ত। এবং স্থানগত বিভাগের দৃশ্য পরি- 
কল্পনার চিহ্ন মেলে । 

মহয়া কাব্যের আঙ্গিকের নিপুন-নিটোল- গঠনে নাট্যরসের বাড়তি 
স্বাদের সহযোগ উর্েখযোগ্য। গা গাল Sy 

আখ্যান গ্রন্থনের কেন্দ্-সংযুক্ত নিপুণ নিটোল একা, নাট্যরস, রোমান্স 
রস এবং প্রকৃতির একটি বিশিষ্টভৃমিকা_-এই চার উপকরণের রাপায়নিক 
সংযোগ মহুয়ার সাহিত্য মূল্যের শ্রেষ্ঠত্বের নিদান । 

মহুয়ার প্রেমচিত্রাঙ্কন বিশেষ আলোচনার যোগ্য । মৈমনসিংহ- 


গীতিকার প্রেমচিত্রণের এশ্বর্ধের মধ্যে মহুয়ার তা ও বার 


নয়। নদেরটাদ-মহুয়ার কথোপকথনের মধ্যে দিয়ে রোমার্টিক প্রেমস্বপ্ের 
বে মুৰ কৰি সৃষ্টি করেছেন তাতে গীতিকার গ্রেম-কল্পনার সব বৈশিষ্ট্য সত্বেও 
একক সোন্দ লক্ষণীয় । 
স্্য-পাটে-বস| লাঙ্জ-রক্ত সন্ধ্যায় সগ্-জাগ। চাদের আলোয় নদের চাদ- 

মহুয়ার প্রথম বিচিত্র প্রেম-সম্ভাষণ 

সন্ধ্যা বেল! জলের ঘাটে একলা যাইও তুমি। 

ভরা কলসী কাঙ্কে তোমার তুল্যা দিয়াম আমি॥ 
প্রথম প্রেম-বেদনার আগুন হৃদয়ে জলে ওঠা _ 

নিজের আগুনে আমি নিজে পুড়্যা মরি। 
যৌবন-চেতনার অর্ধপ্রুট ইদ্দিত,_- 

কঠিন তোমার মাতাপিত| কঠিন তোমার হিয়া } 

এমন যইবন কালে নাহি দিছে বিয়া ॥ 
একটি বক্ত উপমার ক্ষণস্থায়ী কৌতুক অকস্মাৎ সব কামনাকে খুব সোজা, 
হয়ত বা একটু গ্রাম্য স্থুলতার সঙ্গে 


১ উজাড় করে দেওয়া। মৃদু ভর্থসনার 
পাত, আর হৃদয়ের অতি গভীর কামনা অতি তীব্র রপসভ্ভোগ কামনার 


মৈমনসিংহ গীতিকা ১৬৯ 


তুমি হও গহীন গান্গ আমি ভুব্যা মরি। 

প্রথম দর্শনের পর পালক্ক-সইয়ের কাছে মহুয়া আপনার হৃদয়কে 
উন্মোচিত করেছে । এই প্রেমের অবশ্বন্তাবী বিফলতার বেদনার অশ্রুতে সে 
আত্মোন্সোসন সিক্ত হায় আছে। 

তারপরে একদিন গভীর রাত্রে নদীর ঘাটে তাদের মিলন । ফান্তুন- 
চৈত্রের সন্ধিক্ষণে মাঠে মাঠে তখন শালিধানের গুচ্ছে পক্ধতার স্বণবর্ণ 
ইঙ্গিত। আকাশে “বউ কথা কও”-এর কুজন। সেদিন দিতে কেউ কিছু 
বাকি রাখেনি । কিন্ত এই গভীর একাত্ম মিলনের অন্তরালে আসন্ন বিচ্ছেদের 
ঝড়ো মেঘের সজ্জা । কি নিবিড় চাওয়া! আর পাওয়ার এমনি সঙ্কীণ ক্ষণস্থিতি ! 
ফুল হলে না হয় নিবিড় কালো কেশের আকুল বিস্তারে তাকে ঢেকে একাকার 
করে ফেলত মহুয়া, কিন্ত নদেরটাদের সঙ্গে তার ব্যবধান দুস্তর, তাই মিলন 
অসম্ভব । 

প্রেমচিত্রণের এই বর্ণবিলসিত মাধুর্য ও গহন গভীর আতির জন্য 
মুর] কাব্য নিঃসংশয়ে মৈঘনসিহ গীতিকী। সংকলনে অনন্য । 

মহুয়। চরিত্রধর্মে গীতিকার প্রেণমনী নারীদেরই সগোত্র, কিন্ত 
বাক্তিত্রবিকাশ তার চরিত্রে অনেকটা স্পষ্ট । তার সক্তিয়তা ও বুদ্ধিবৃতি 
গীতিকার সব চরিত্রে মেলেনা। তার রূপের উচ্ছ্বসিত মাদকতার সঙ্গে 
প্রতুুৎপন্নমতিত্ব ও বিপদে অবিচল ধৈর্যের সহজ সন্মিলন ঘটেছে। হুমরার 
আসন্ন ছুরিকাঘাতের মুখ থেকে পলায়ন কিংবা পলায়ন সন্যাসীর লোভের 
সামনে খেকে । আর সনাপরের লোভকে প্রচণ্ড আঘাতে নিজিত 
বিনষ্ট করা । হুমরার কাছ থেকে পলায়ন, কারণ হুমরা তার পালক পিতা ৷ 
তার বিরুদ্ধে আঘাতের হাত তোলা সম্ভব নয়। সন্যাসীর কাছ থেকেও 
পলাঁয়ন__ কারণ নদেরটাদের প্রাণদানে তার ভূমিকা শ্রদ্ধার সঙ্গে স্বীকার্য। 
তার কামলোলুপতা সবেও তাকে মহয়। আঘাত করবে কোন প্রাণে? 
কিন্ত সদাগরের লোভের বিরুদ্ধে বিষকন্যার বিষনয়ন জলে উঠেছে। মহুয়ার 
সৌন্দর্যের এক হাতে বিষপাত্র আর অন্যহাতে অমৃতের ভাণ্ড। সদাগরের 
কামবাসনায় তার বিষপাত্র থেকেই মৃত্যু উপচিয়ে পড়েছে। 

মহয়ার সমাজ-অসংবন্ যুক্তপ্রেম তার চারপাশে এমন একটা বিছ্যাৎগতির 
সৃষ্টি করেছে, অশ্বপৃষ্ঠে কিংবা জনশূন্য পর্বত উপত্যকায় অথব! পার্বত্য নদীর 
তীরে তীরে নদেরটাদের অন্বেষণে তার মুক্তচিত্ত দাহসিকতীকে খোদিত 
করেছে এমন একটা বলিষ্ঠতায় যে গীতিকার মুক্তপ্রেমের চিত্রেও তার জুড়ি 
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মেলা দুঙ্ধর। কিন্তু এই সক্তিয়তী কেন শেষবারে মহুয়াকে আত্মরক্ষার নতুনতর 
চেষ্টায় উদ্ধ' দ্ধ করতে পারল না? ৃ 
অনেক বিপদ ডিঙিয়ে ডিঙিয়ে নদেরচাদ-মহুয়ার মিলনের যে সংক্ষিপ্ত 
চিত্রটি কবি এঁকেছেন তা যেমন কোমল তেমনি করুণ। তার ব্যবহারিকতায় 
তার হৃদয়ভাষণে এদের প্রথম সাক্ষাতের প্রবল উন্মাদন। নেই, আছে দীর্ঘ 
সংগ্রামের অবসানে একটু নিভৃত শান্তির কামনা । এই চিত্রে এক অব্যক্ত 
বর্ণে আসন্ন ধ্বংসের ছায়াপাত করেছেন কবি! পালঙ্ক-সইয়ের বাণীর স্থুর বেয়ে 
যেন ভোরের স্বপ্ন ভেঙ্গে জেগে ওঠার খবর আছে। আত্মরক্ষার আর চেষ্টা করে 
লাভ নেই। তাই নিশ্চিত মৃত্যুর কাছে আত্মসমর্পন । তবে মৃত্যুর সুখো- 
মুখি মহুয়ার কথা 
মর্জি সোনার তরুয়৷ বন্ধু একবার পেখ। 
রি আমার চক্ষু নিয়| নয়ান ভইরা দেখ ॥ 
কথ! নয়, মৃত্যুর বিরুদ্ধে তীব্র ধিক্কার“ মৃত্যু তুমি নাই !” জীবনের 
অমর কামনার অভিব্যক্তি“ 1 have immortal longings in me”l 
সব দিকের বিচারে মহুয়ার শ্রেষ্ঠত্ব গীতিকা সংকলনে অনস্বীকার্য ৷ 
(লুট কি ডিও এন 


রূপবতী 


রূপবতীর আখ্যানগ্রন্থন নান! ক্রটিমন্কুল পথে আস্মহার। | কাহিনীটির " 
অসম্পূর্মতাই প্রথমে চোখে পড়ে। অকস্মাৎ যেখানে এর উপরে যবনিকা 
টেনেছেন কবি সেখানেই এর স্বাভাবিক সমাপ্তি বলে স্বীকার করতে মন 
চায় না। 

কেবল সমাপ্তিতেই নয়, এই আকস্মিকতা কাহিনীভাগের সর্ঘতরই দৃষ্ট। 
কৌন ঘটনাই কাহিনীর গ্রবাহকে খুব বেশী দূর অন্্সরণ করে নি। ঘটনাগুলির 
মধ্যে যেন কিছুমাত্র স্থিতিস্থাপকতা নেই, সেগুলি যেন কাহিনীর বৃত্তে বিধৃত 
হয় নি, উড়ে বেড়াচ্ছে।.. রূপবতীর রূপের বর্ণনা গুনে নবাব তাকে 
পাবার জন্য ক্ষেপে উঠল, রাজ! চিন্তিত হল, অবাস্তব একটি প্রতিজ্ঞা 
করে বসল। রাণী গৃহ-ভৃত্যের সঙ্গে তার বিবাহ দিল । কিন্ত বে নবাবের 
হাত থেকে ধর্ম বক্ষ। করবার জন্য এতগুলি আকস্মিক ঘটনার মালা গাথা হুল, 
সেই নবাবের লোভ ও লালসার হাত অকস্থাংই অন্তর্হিত হয়ে গেল। ঘটনাগুলি 
খেন মেঘখণ্ডের ন্যায় এসেছে এবং চলে গেছে, এদের অনিবার্ধতা নেই । 
সমগ্র কাহিনীটি এই ঘটনাসজ্জায় তাতপর্যময় হয়ে উঠেনি । আখ্যা- 


নৈমনসিংহ গীতিক! ১৭১, 


নাংশের এরূপ শিথিল-গ্রন্থণ আলোচ্য সংকলনের গীতিকাগুলিতে লক্ষ্য কর! 
যায় না, আর লক্ষ্য করার কথাও-নম্ন ৷ কারণ বাস্তব-অবাস্তবের সীমারেখা মুছে 
দিয়ে এ গল্প রোমান্স অপেক্ষাও দুরে প্রায় রূপকথার রাজ্যে অপস্থত হয়েছে । 
নারীসৌন্দ্য ও ফলে ভাগ্যবিপর্যয়ই এই কাব্যের মেরুদণ্ড হলেও তা 
কোথাও খুব স্পষ্ট ও সত্য হয়ে ওঠে নি। রূপবতীর দেহসৌনদর্ষের চমৎকারিত্ব 
কিংব| নবাবের রূপমোহ ও লালসার চিত্র খুব উজ্জল ও একাগ্র হয়ে ধরা 
দেয় নি। দ্বিতীয়ত, রূপবতী ও মদনের মধ্যে পূর্যরাগের কোন পরিচয়ই 
নেই । এখানেই এই শ্রেণীর অন্তান্ত গীতিকা থেকে এদের পার্থক্য স্পষ্ট । 
মুক্তপ্রেমের বে-চিত্র মৈমনসিংহ গীতিকার কবির! বারংবার বিভিন্ন চরিত্রের 
মধ্যে ফুটিয়ে তুলেছেন এখানে তা অনুপস্থিত! কাজেই প্রেমকাব্য হিসেবেও 
এর মূল্য একান্ত অকিঞ্চিৎকর | তৃতীর» প্রেম নর ধর্মরক্ষার প্রশ্নই এখানে 
প্রধান হয়ে উঠেছে।  ধর্মরক্ষার জন্যই রূগবতীকে মদনের হাতে সমর্পণ 
করা হল; আর রূপবতীও তাকে সহজেই গ্রহণ করে নিল, ধর্মের নামে 
স্বামী হিসেবে তার চরণে প্রাণ-মন সমর্পণ করল। মৈমনসিংহ গীতিকার 

ধারায় এর স্থান একটু ভিন্নতর ৷ 
রূপবতীর মধ্যে এমন কতকগুলি ভাব-বীভ ছিল যাতে কার টির 
্রাজিক-পরিণতির সম্ভাবনাই ছিল অধিক। মিলনান্ত পরিণতি কাব্যটির 
গ্রাণধর্মের সঙ্গে সম্পূর্ন সামগরস্পূর্ণ নয় বলেই মনে হয়। নবাবের রূপমোহ 
থেকেই রূপবতীর ভাগ্যবিপর্যয়ের স্থত্রপাত। কিন্ত হঠাৎ বিনা কারণে 
রূপবন্তীর উপর থেকে তার লোবুপ-দষ্টি অপসারিত হল। অনা 
এই লালসায়ই মনুয়া, দেওয়ান ভাবনা প্রভৃতি গীতিকার স্যর A TE 
বেদনাত" পরিণতিতে লমাপ্ত করত! দ্বিতীয়ত, (পরী একটি 
বকে আবীতাবে এহণ করেছেবে উরি 50 
রি হর কিছ পূর্বগল্পর্ক ছিল না। রূপবতীর চরিত্রকে 
এই ঘটনাটিই 5580 1০০০-এর অর্যাদ। দিতে পারত! কিন্ত রূপবতীকে 
ধর্মের নামে সবকিছু স্বীকার করবার ক্ষমতা দিয়ে কবি তার চরিত্রের 
প্রভূত সম্ভবনাময় বৈশিষ্্যটিকে হেলায় হারিয়েছেন। তৃতীয়ত, রাজী নন 
গন; অপমানের আলা নিবারণের মাসল 5৮8 
< নিবাৰ্য ট্রাজেডির আশঙ্কা অনুভূত হয় তাও যেন 

লাগলেন, তখনও যে টন 

be CO PT RU 
মিলনাস্ত পরিণতিতে বাহিক উপকরণের থে পরিমাণ সমাবেশ ঘটেছে, 
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চরিত্রবৃত্তি বা৷ ঘটনাগতির আন্তর তাৎপর্যে সেটুকু আভাসিত হয় নি। 

ফলে রূপবতীর চরিত্র আমাদের কাছে স্পষ্ট রেখায় ধর৷ পড়ে না। 
তার মধ্যে কমলার দুঃসাহসিক কর্ণ তৎপরতা নেই, সুনাইএর স্থায় স্বাধীনভাবে 
স্বামীবরণের সাহসও নেই, আর মহুয়ার ন্যায় যুক্তহরিণীর লঘুপদ-গতিও 
_নেই। তার অনেক কানা সত্বেও সে একান্ত মামূলী । 


কমলা 


কাহিনী-গ্রন্থনে কমলা কিন্তু প্রায় ক্রুটহীন। কারাকুনের চক্রান্তে 
পিতা-ভ্রাতাসহ কমলার ভাগাবিপর্যর এবং আপন বুদ্ধি ও সৌন্দ্বলে লুপ্ত 
সম্পদ ও সন্ত্রম পুনরুদ্ধারই হল মোটামুটিভাবে কাহিনীর বিষয়বস্তু । 
লেখক কাহিনীর অধিকাংশই নিয়োজিত করেছেন একদিকে কারাকুনের 
গ্রণয়াভিলাষ, প্রত্যাখ্যান ও প্রতিশোধ গ্রহণে, অন্যদিকে প্রদীপকুমার ও 
কমলার প্রণয় এবং পিতা ও ভ্রাতার উদ্ধারের মধ্যে । কমলার ভাগ্য-বিপর্ষয়ের 
পরে আরও ছুটি ঘটন। কাহিনীর অগ্রগতিকে নিয়ন্ত্রিত করেছে,_ মামীবাড়ী 
থেকে পলায়ন এবং মৈবাল বন্ধুর বাড়ীতে আশ্রম গ্রহণ । কিন্ত ঘটনী-দুটি 
কোথাও পল্পধিত হয়ে কাহিনীর অগ্রগমনকে বাধাগ্রস্ত করে নি। মামীবাড়ী 
কিংবা মামা-মামীর কোন বিস্তুত বর্ণন| নেই, আছে মামার পত্র এবং 
আত্মমর্ষাদা রক্ষায় কমলার নীরবে গৃহত্যাগ,_কমলার জীবন-কাহিনী ও 
চরিত্রের পরিণতিতে এটুকুই প্রয়োজন । অপর ঘটনাটিও প্রয়োজনানুরূপ 
সংক্ষিপ্ত । পাৰ্শ্বকাহিনীর একাগ্র একমুখীন সংক্ষেপিত উপস্থাপন সচেতন 
কবিমানসের পরিচয় বহন করে। 

অন্থাত্রও এ-পরিচয় দুল'ভ নয়। গল্পের বৃত্তাকার গঠন-সৌঠব সহজেই 
আমাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। প্রারস্তের পরিপূর্ণ সুখ ও আনন্দ থেকে 
বিপর্যয়ের ঘন অন্ধ তমিন্র। ভেদ করে আনার পরিপৃণতির স্থখ ও আনন্দে 
প্রত্যাবর্তনে--এমন কি ছুই প্রান্তের মধ্যবর্তী কাহিনী-অংশের গ্রন্থনেও_ 
বৃত্তাকার অন্বর্তন লক্ষনীয়। কারাকুনের লালসা-লোনুপ দৃষ্টি পড়ল কমলার 
উপরে, সে দৃতী নিয়োগ করল, দূতী হল প্রত্যাখ্যাত, _কারাকুন প্রতিহিংসা 
গ্রহণের সংকল্প করল। কমলার অজ্ঞাতেই তার জীবনচর্ধা ধীরে ধীরে 
প্রারস্তের আনন্দ ও জুখ থেকে বিচযুত। তারপর বিপদের কালোমেঘ 
'আরও ঘনিয়ে উঠেছে, কমলার পিত| ও ভ্রাতা বন্দী হয়েছে, কারাকুনের' 
অত্যাচার থেকে বাচবার চেষ্টায় মাতী-কন্ঠাকে মাতুলালয়ে আশ্রয় নিতে 


মৈমনসিংহ গীতিকা ১৭৩ 


ও বিপদ অবশিষ্ট ছিল। মিথ্যা ছুর্মামের হাত থেকে 
৬7137 
বাধ্য হল। ভাগ্য বিপর্যয়ের এ চরম অবস্থা,_অন্তত কমলা গল্পে এইটিই 
0181 এর.পরে গোপালকের গৃহে আশ্রয় গ্রহণ । গল্পের গতি খু 
ধীরে কিন্ত নিশ্চিতভাবে বৃত্তের অপরার্ধের পরিভ্রম। সক কৰেছে। হী 
এক শুত প্রভাতে মুস্ধিল আসান এসে তীর যাবতীয় মমস্তী যথা করে 
দেয় নি। ধীরে ধীরে ঘটনা আগন অনিবাধগনিতে গগিয়োছে, আৰু কমন 
সক্রিয় ভূমিকা প্রতিটি ঘটনার স্থযোগা ব্য 


২ বহারে ক্রমেই আপন পরি রণ’ 
প্রাপ্ধির নৈকট্য পেয়েছে। ৪ 


কেবল কাহিনীর গতিপ্রবাহেই এই গোলাক্কাতি 
সম্পূধ ভা নেই, স্থরের উত্থান-পতন, উল্লাসের ক্রুতলয়ে ও বেদনার বিলম্বিতেও 


এরই দ্যোতনা | হাস্ভ-কৌতুক রস রহস্য থেকে গম্ভীর বিযগ্রতা, সুগভীর 
সহনশীলতা এবং সমাপ্তির আনন্দোজ্জল প্রদন্নত|। কমলার প্রশয়-ব্যাপারটি 
কাহিনীর শেষের দিকে উপস্থাপিত হওয়ায় নিতুনতর ভাব কেন্দ্রের বিলম্বিত 
উপস্থিতি’ (late introduction of new 907১০৩৩) বলে আপত্তি কর চলে । 
কিন্ত সুপ্মতর পর্যবেক্ষণে প্রমানিত হবে যে প্রদীপতুমার কমলার জীবনে 
বত বড় ভূমিকাই গ্রহন করুক, কমলার যে কাহিনী এখানে পরিবেশিত, তাঁর 
প্রণয় সে-গল্পের অংশমাত্র। কমলার কাহিনী এক বীৰ্ষময়ী নারীর সববিদ্ব- 
বিপর্যয় উত্তীর্ণ হয়ে আত্মপ্রতিঠার কাহিনী প্রদীপকুমারের সঙ্গে তার প্রণয় 
এরই একটি অবিচ্ছেদ্য অধ্যায় মাত্র ; তাই ভার আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে কমলা- 
বৃত্তান্ত পূর্বতন খ্যাতি পরিত্যাগ করে নব পথ পরিক্রমায় বেরিয়ে পড়ে নি \ 


জানেন, কাহিনীয় সচেতন গ্রন্থন-নৈপুণেয 
তারই প্রমাণ । A 


১৭৪ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য ভিজ্ঞাদা ও নব মূল্যায়ন 


চিত্রটি হীরামালিনীর পাশে দাড় করালে শিল্পকর্মের বিচারে নেহাৎ অযোগ্য 
বিবেচিত হবে ন|। বিশেষ করে মনুয়া কাব্যের নিতাই কুটনীর সঙ্গে 
তুলনা করলেই চিকণের স্রষ্টার শ্রেষ্ঠত্ব নিঃসংশয় হবে । 
চিকণ বিচক্ষণ ব্যবসায়ী, নারীদেহের ব্যবসায়ে সে সিদ্ধিলাভ করেছে। 

তার বিচক্ষণতা লোকমুখে অলৌকিকতার দ্যোতক হয়ে দাঁড়িয়েছে। বিশেষ 
করে গৃহস্থের স্ত্রীকন্যাদের কুলত্যাগের ব্যাপারে তার ভোজবাজী আর যাছু- 
বিদ্যার মব্যর্থতা মান্গষের ভীতিপূর্ণ বিশ্বাস আকর্ষণ করেছে । কমলাকে পাপ- 
কুণ্ডে নিমজ্জিত করবার জন্য যে চাতুর্ঘময় বকতপ্থার আশ্রয় মে গ্রহণ করে- 
ছিল তাতেই প্রমাণ তার সম্বন্ধে লোকষ্তির ভিত্তিতে কতটা সত্য ছিল। 

পূর্বজন্ম কথা মোর শুন দিয়া মন। 

স্বর্গেতে আছিন্থ মোরা রতি আর মদন ॥ 

শাপেতে পড়িয়া জন্ম মানুষের ঘরে ॥ 

মানুষের সাধ্য নাই মোরে বিয়া করে ॥ 

দেখহ আমার রূপ চান্দের কিরণ । 

আমারে ভোগিতে নাই মানুষ এমন || 

সেই মনে চিন্তা করি বিরলে বসিয়। ৷ 

ধরায় থাকিব কেমনে মদনে ছাড়িয়| || 


চিকণ কিন্তু এই সহজ সরল কৌতুককে আপন হীন প্রয়োজনের কটাহে 
গালিয়ে নিল__ 


গোয়ালিনী কয়” কন্যা শুন মোর কথা। 

সত্য কহিবাম যত না হইবে অন্যথা ॥ 
একদিন দই লইয়া যাই স্ব্গ'পুরে। 

পন্থেতে লাগাল পাই তোমার মদনেরে ॥ 
তোমার লাগিয় মদন ফিরে পাপল হইয়া । 
আশমানের চান্দ যেমন আমারে পাইয়। || 
মদন কহিছে তুমি থাক মর্তপুরে । 

একদিন নি দেখিয়াছ আমার রতিরে ॥ 

দই দুধ বেচ তুমি যাও রাজার বাড়ী । 

রতির বিরহানলে আমি জইল্য। মরি ॥ ...... 
আমি কইলাম রতি তোমার রাজার ঘর আলা । 


= মৈমনসিংহ গীতিকা ১৭৫ 


জনম লইয়াছে কন্যা নামেতে কমলা ॥ 
বাড়ীঘরের কথা কইলাম বাপ-মায়ের নাম । 
উবুৎ হইয়! মদন করে আমারে পন্যাম ॥ 
একখানি পত্র মদন যত্বেতে লিখিয়া । 
যত্ব করি আঁচে মোর দিয়াছে বান্ধিয়া ॥ 


মদনের পত্র বলে সে কারাকুণের প্রস্তাবটি কমলার হাতে তুলে দিল। 
অননুকরণীয় বক্র সরস বাচনভঙ্গী এবং ক্ষুরধার তীক্ষ বুদ্ধি ও চাতুর্ধ এই হীনমন! 
দ্ণ্য। নারীকে সাহিত্যিক রসের দরবারে উচ্চ আসনে বসিয়ে রাখবে । 

কমল! উপযুক্ত নায়িকা-চরিত্র । কাহিনীর প্রথম থেকে শেষ পর্যন্ত 
নিঃসন্দেহে সে-ই কেন্দ্রবিন্দু এবং প্রধানতম নিয়ন্ত্রী শক্তি। সমগ্র কাহিনীতে 
কমলার ৫০017 ও 900011-ই সর্বাধিক । এবং তাঁরই সচেতন সক্রিয়তা 
5Uffering-থেকে উদ্ধারের কারণ আর বিপনুক্তির পটভূমিকায় তার 
হাস্যোজ্জল সর্বকামনা-চরিতার্থতায় কমেডির রস-নিপ্পত্তি । কমলাই কাব্যের 
নায়িক। (কিংবা নায়ক), এ কাব্যের কোন নায়ক নেই, বিরোধী শক্তি হিসেবে 
কারাকুণের এবং গৌণ সাহায্যকারী হিসেবেই প্রদীপকুমারের ভূমিকা 
.নিঃশেষিত । মধ্যযুগীয় আবহাওয়ায় এ জাতীয় চরিব্র-কল্পনা আমাদের বিস্ময় 
জাগায় । তার চরিত্রে মুক্তপ্রেমের আদর্শই জয়যুক্ত নয়, পরিবারতন্ত্রের নানা 
প্রয়োজনে ও কর্তব্যে তার প্রেম সংযম কঠোর এবং বুক্তিসীমিত। দৃঢ় 
আত্মপ্রত্যয় ও আত্মসন্মান, দৃঢ়তর সংযম ও নিষ্ঠা এবং দৈবের বিরুদ্ধে 
একক সংগ্রামের দুঃসাহসী অটলতার কমল! চরিত্র ব্যক্তি স্বাতপ্ত্যে উজ্জল । 
কিন্ত ব্যক্তিত্ব বোধক এই গুণধর্মের সমন্বয়ে সে তার যৌবনাবেগ বিশ্বত নয় । 
যৌবনচেতনার বিচ্ছুরিত রসকৌতুকে তার স্বাতন্্য আরও স্পষ্টভাবে চিত্রিত । 

কমলাকে সার্থক কমেডি হিসেবে অভিনন্দিত করা চলে । কমলার দেহ- 
সৌন্দর্য যেমন তাকে বিপদের গভীর তাগুবে নিক্ষেপ করেছে তেমনি মহত্তর 
সার্থকতায় প্রতিষ্টিতও করেছে । বিশেষ করে কমলা-জীবনের বিপর্যয়ের 
কারণগুলি বহিরাগত। কামিনীর জন্ড কারকুণের ষড়যন্ত্র কাঞ্চনলাভে নিক্কিয় 
এই তো স্বাভাবিক । রূপবতীর শ্ায় এর চারিব্রগত কোন অন্যতর 
তাৎপর্য নেই। সর্ধোপরি কমলার চরিত্রবৈশিষ্ট্য, বিশেষত রহস্য-মধুরতা গল্পটির 
আবহাওয়াকে অনেকাংশে কমেডির উপযোগী করে তুলেছে। 
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দসু/য কেনারাজের পাল! 

কেনারামের পালা ভাববস্তুর অভিনবত্বে সহজেই আমাদের হৃদয়াকর্ষণ 
করে। মৈমনসিংহ গীতিকায় সংকলিত পালাগুলি প্রেম-কেন্দ্রিক। পূর্ববন্ধ- 
গীতিকার অন্য পালাগুলিতে বিষয়বস্তগত বৈচিত্র্য আছে। কেনারামের 
পালায় মানব-জীবন ও চরিত্রের উপর কাব্যরসের স্থুগভীর প্রভাব কাহিনী- 
আকারে বিধৃত হয়েছে । 

কেনারাম নামক দস্থ্যর জীবনের যে পরিবর্তনের চিত্র এখানে অঙ্কিত 
তার পরিকল্পনায় রত্বাকরের খাবি বান্মীকিতে, রূপান্তর-কাহিনীর প্রভাব 
পড়া অসম্ভব নয়। তবে কেনারাম-কাহিনীর বিশেষত্ব এখানে মে তার চরিত্র- 
বিবর্তনের মধ্য দিয়ে সাহিত্যরসের এক অপূর্ব অলৌকিক প্রভাবের ব্যঞ্জনা 
পাঠকমনে দানা বেঁধে ওঠে। বান্দীকি-কাহিনীতে রামনামের প্রভাবের ধর্মীয় 
তাৎপর্য বে-পরিমাণ মহিমান্বিত করবার চেষ্টা, হয়েছে কেনারামে তা মিলবে না। 
কেনারামের চিত্তে মনসা দেবী সম্পর্কীয় কোন একটা ধারণা সঞ্চারিত করবার 
চেষ্টা কাব্যমধ্যে আছে । তবে তার আত্যন্তিক মূল্য নেই। কাব্যসৌন্দই 
যে মূলতঃ এর জন্য দায়ী তা বর্ণনা সৌকর্ষে সত্য হয়ে ওঠে। 

কাহিনীতে ঘটনা-বাহুল্য নেই। একমাত্র মনসার ভামানগান একটু 
বিস্তৃতভাবে বর্ণিত হয়েছে। চরিত্রবিকাশে এর গুরুত্ব বতই থাক, আত্যন্তিক 
দৈর্ঘ্যে কাহিনী-নংহতির হানি ঘটেছে। পরবর্তী পালাগায়েনর| এই দৈর্ঘ্যের 
জন্য দায়ী কিনা এমন সন্দেহ একেবারে অকারণ না-ও মনে হতে পারে । তবে 
লেখিকা মূলেও ভাবানগানের খানিকটা অনুপ্রবিষ্ট করিয়ে ছিলেন বলেই মনে 
হয়। কেনারামের চরিত্রের এই বিপুল সম্পূর্ণ পরিবর্তনের আকম্মিকতাকে 
কালগত বিস্ত তিতে কিছুটা সহনীয় করে নেওয়া তার উদ্দেশ্য থাকতে পারে। 
ভাগানগান-বর্ণনার ফাকে ফাকে কেনারামের চিত্তগত প্রতিক্রিয়-সম্পর্কেও 
মন্তব্য লক্ষণীয়। তবে একথা নিঃসংশয়িত যে কোনও যুক্তিবলেই এই 
আত্যন্তিক বিস্তৃতি সদর্থনীর নয়, কারণ সংহত রসাবেদন এর দ্বারা শিথিল হয়ে 
পড়েছে। 

এ পালায় ছুটি মাত্র চরিত্র । বংশীদাস কবি। রচয়িতার পিতী । কবি- 
কষা! কবি-পিতার চরিত্র এঁকেছেন, তথ্য হিসেবে এট কৌতুহলোদ্ীপক | 
বংগীদাসের ভূমিকা সংক্ষিপ্ত কিন্ত উজ্জল। কেনারাম যখন খাঁড়া হাতে সামনে 
দাড়াল, শিষ্যরা ভয়ে কাপতে লাগল, দম অহস্কত বচনে জিজ্ঞাসা করল_ 

কেমন, ঠাকুর তুমি চেন কি আমারে ? 


মৈমনসিংহ গীতিকা ডি 


দ্বিজবংদী অকম্পিতকণ্ঠে উত্তর করলেন,_ 
পাপেরে দেখিয়া বল কেবা নাহি চিনে? 

সংক্ষিপ্ত দুটি কথায় নির্ভীক সাধক-কবির যে চিত্রটি ফুটে উঠেছে তা 
সমগ্র প্রাচীন সাহিত্যের কবি-ব্যক্তিত্বের পরিচয়ের দিক থেকে সুন্দর ও 
সার্থক । যখন দস্্যর হাতে জীবনের যবনিকী আকস্মিকভাবে পতনোনুখ, 
কবি শেষবারের মত স্বরচিত ভাদান গাইতে চাইলেন। আপন রচনার সঙ্গে 
কবির সচেতন শেষ সম্পর্কের কারণ্যজড়িত চমৎকারিত্ব মাত্র ছুটি পংক্তিতে 
জীবন্ত করে তুলেছেন কবি । 


কেনারাম কাহিনীর মেরুদণ্ড । চরিত্রটি 1928701 ঘটনার উত্থান- 
পতন একে একটা নির্দিষ্ট পরিণতির দিকে নিয়ে গেছে। কেনারাম মনসার 
বর-পুত্র। ভক্তচিত্তের এই উল্লেখের কাহিনী ও চরিত্রগত কোন গুরুত্বই 
রচনা-মধ্যে অনুস্থযত হয় নি। কেনারামের জীবন-প্রবাহ-নিয়ন্রণে এই দেবীটির 
কোন হাতই ছিল না, সবটাই তার স্বভাব ও পরিবেশের ঘাত-গ্রতিঘাতের 


- মধ্য দিয়ে ঘটেছে । 


কেনারাম বাল্যবয়সেই মাতাকে হারিয়ে মাতুলালয়ে প্রতিপালিত। 
দুর্ভিক্ষের সময় শিশু কেনারামকে বিক্রয় করে দেওয়া হয়। এই পরিবারের 
সাতটি পুত্ৰই ভাকাত। ফলে__ 
থাকিয়াত কেনারাম তাদের সহিত । 
অল্পেতে হইল এক মন্ত ডাকাত ॥ 
বাস্তব পরিবেশ-বিশ্লেবণাত্মক মনন্তত্বিগ্ভার সাহায্যে যেন কেনারাম-চরিত্রের 


এই প্রারম্ভ-অংশটি রচিত | 
গশা-_বরঞ বলা চলে নেশী 


কেনারাম ডাকাত হল। নরহত্যা তার গে 
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নরহত্যার পেছনে অর্থলোভ নেই, আছে এক প্রচণ্ড জীবন-বিরোধী চেতনা 
জীবনের কাছ থেকে সে বা পেয়েছে চরম আোশে যেন চলছে তাই 


প্রতিদান 
বাঘ যেমন মারে জন্ত থেলিয়া থেলিয়া । 
এহি মতে মারে দুষ্ট মানুষ ধরিয়া ॥ সর 
কিন্তু এর মধ্যেও কেনারাম চরিত্রের ভবিস্ৎ পরিবর্তনের বীজ উপ্ত রয়েছে। 


সংসারের সঙ্গে মানুষের সঙ্গে কোন দেহের সম্পর্ক রসনা করে নি কেনারাম, 


১৭৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


অর্থ-সম্পদের সঙ্গে নেই তার কোন প্রয়োজনের, কোন লোভের সম্পর্ক । 
একদিকে এই নির্লোভ, নিরাসক্ত মন আর অপরদিকে মানবজাতির প্রতি 
চরম দ্বণাজাত প্রচণ্ড হিংসা । নরহত্যাজাত একটি কড়িও গ্রহণ করে ন! 
কেনারাম । দে বলে-_ 

ন! দেখে মানুষ জন বনের পশুপাখী ৷ 

বার ধন তার কাছে লুকাইয়া রাখি ॥ 
বংশীদাস অবাক হয়ে জিজ্ঞাস! করেন-_কার ধন, জার কার কাছেই বা লুকিয়ে 
রাখ? উত্তরে 

কেনা কহে, এ ধন সকলি মাটির ৷ 

মাটিতে লুকাইয়! রাখি যুক্তি করি স্থির ৷ 

মাটিতে মিশিয়| ধন যাউক মাটি হইয়। | 

মানুষ যে নাহি পায় সে ধন খুজিয়া ॥ 
দুর্দান্ত এই নরঘাতকের মনে পাথিব ভোগলালদার বিরুদ্ধে আসক্তিহীনতার 
এমন একটি স্পষ্ট সুর বদি না থাকত ত! হলে অভন্র ভাসানগানের সৌন্দর্যও 
তার চরিত্রে পরিবর্তন আনতে পারত না। 

কেনারামের মনে শেষদিকে একটু পাপভীতি দেখা দিয়েছে। কিন্তু 

সব কিছু ছাপিয়ে সাহিত্যরসের অলৌকিক চমৎকারিত্বের প্রতি একটা তীব্র 
আকর্ষণই ব্যঞ্জিত হচ্ছে এখানে । দ্বিজ বংশীর গানে কেনারামের কাছে 
জীবনের অবপ্ুষ্ঠিত একটি দিক খুলে গেল। এ এক নতুন জগৎ। জীবনের 
কঠিনতম বেদনার অশ্রুও এখানে আনন্দরসের নিটোল মুক্তা হয়ে জমে উঠেছে । 
এ রাজ্যে তাই কেবল মাধুর্য আর মৌন্দর্ব। হিংসা-কুটিন, ধিন্ধার লাঞ্ছনার 
পুরানো জীবন সে জীর্ণ বস্তরখণ্ডের মত পরিত্যাগ করল, হাতে তুলে নিল সুরে 
বাঁধা একতারা । মনসা-ভক্তির যে হু একটি কথা আছে তা বাচ্যার্থে ই 
সীমাবদ্ধ। ফলে মানবচিত্তের পরিচয় এবং শিল্পের সৌন্দর্য-ক্ষ,রণে দ্বিধা 


অল্প। 


কাভতরেখা 

এটি একটি রূপকথা | দীনেশবাবু এর নাম দিয়েছেন গীতিকথা! ৷ 
“রূপকথা” নামটির মধ্যে কল্পনার উশ্বর্য ও বহু-ব্যবহৃত ভাবাসঙ্গের যে ব্যঞ্জনা 
আছে ‘গীতি-কথা’ শব্দটির মধ্যে তা নেই, কিন্তু এ নামটি এ জাতীয় bs 
আদ্গিকগত একটি বিশিষ্ট পরিচয়ের দিকে ইঞ্দিত করে। গীতিকাণসাহিতে 


সৈমনসিংহ গীতিকা 


সঙ্গে এর আঙ্গিকের পার্থক্যটি সহজেই লক্ষণীয় । গীতিকা ও গীতি-কথার 
-আঙ্গিকগত পার্থক্যের প্রধান কারণ এদের জন্মের পরিবেশগত বিভিন্নতা ও 
গাঠক-শ্রোতাদের শ্রেণীগত পার্থক্য । গীতিকাগুলি গ্রামীণ মানুষের আসরে 
গীত হোত, গীতিকথার আসরে শিশু-কিশোরদের একাধিপত্য, সেখানে কোন 
স্গীত-পিক্ষিত গায়েন, দোহার ও বাগ্ধযন্ত্রর সহযোগ ছিল না । কাজলরেখা 
গীতি-কথাটির প্রারভ্তেই সভাজনের নিকট আবেদনের যে কয়েকটি পংক্তি 
আছে মূল রূপকথার সঙ্গে তার কিছুমাত্র যোগ ছিল বলে মনে হয় না। 
ঠাকুরমা, দিদিমার গীতিশিক্ষা-অনভিজ্ঞ কই যথেষ্ট মূল্যবান বলে বিবেচিত 
হত। শিশুদের প্রাণে বৈচিত্রের চাহিদ। সমধিক। তাদের কৌতুহল 
পরিতৃপ্ত করতে হলে যেমন ঘটনার তেমনি বর্ণনাতদ্দিরও বারবার পরিবর্তন 
প্রয়োজন। একটানা গণ্ের নীরসতা ও একটানা পঞ্ের স্তিমিত ঘটনা- 
হীনতা থেকে বীচবার জন্যই ৰূপকথার কথকরা গদ্য-পদ্যের মিশ্রিত 
আঙ্গিকের দিকে ঝুঁকেছিলেন বলে মনে হয়। 

“কাজলরেখা’র কথন-ভর্গি একটু অনুসরণ করলেই এই গদ্ধ-পদ্ধ 
ব্যবহার পদ্ধতির পেছনে কিছুটা শিল্পবুদ্ধির পরিচয় মিলতে পারে । গল্পটি 
যখন ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে অগ্রসর হয় তখন গগ্ভ-কথনভদ্দিই গ্রহণ 
করেছেন বক্তা । আবার কথোপকথনের যে অংশে নায়ক-নায়িকার 
আত্যন্তিক বেদনা বা আনন্দোচ্ছান প্রকাশিত হয়েছে কিংবা কাহিনীর 
যেসব স্থানে কথক তার হৃদয়ের সব আলো ফেলতে বা! শ্রোতাদের সমগ্র 
মনযোগ ও সংবেদনা আকর্ষণ করতে চেয়েছেন সেখানে কবিতার ছন্দম্পন্দের 
আশ্রয় অনিবার্য হয়ে উঠেছে। তবে এ ব্যাপারে সচেতন শিল্প-বুদ্ধির 
প্রয়োগ সর্বত্র ঘটে নি। 

গীতি কথায় প্রযুক্ত গন্ভভাষাও বিশেষ আলোচনার সামগ্রী। অবশ্ঠ 
কাজলরেখ! প্রভৃতি রচনার গন্ধ লোকের মুখে মুখে বহু পরিবতিত হয়ে 
বর্তমান রূপ নিয়েছে । কাজেই তার মূল চেহার! সম্বন্ধে কিছু বলা শক্ত। 
যা হোক, এই গগ্ভাষার মধ্যে এন একট! সহজ সাবলীল গতি আছে 
য। রূপকথার রূপনির্দাণে বিশেষ উপযোগী । এই গন্য কবিতার অনেকটা 
কাছাকাছি । এর মধ্যে যেন একটা! ছন্দের স্পন্দন শোনা যায়। 


নৈমনসিহহ গীতিকার সংগ্রহে এই একটি মাত্র রূপকথা স্থান পেয়েছে। 
এর সঙ্গে অন্থান্য কাব্যগুলির তুলনামূলক আলোচন! কর! যেতে পাঁরে। 


১৮০ প্রাচীন কাব্য ₹ সৌন্দধ জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


শিশুদের জন্য উদ্দি্ট এই রচনায় কল্পনা-কাল্পনিকতা৷ এবং বাস্তবের সীম।- 
রেখা মুছে গেছে। আর গীতিকাগুলিতে রোমান্-স্ুলভ কবিকল্পন!র 
প্রাচুর্য থাকলেও বাস্তবের সঙ্গে তার সমস্ত যোগ ছিন্ন হয় ন|। সেখানে 
সম্ভব-অসম্ভবের প্রশ্ন আছে, প্রাপ্য-অপ্রাপ্যের মধ্যে স্পষ্ট সীমারেখা টান! 
হয়েছে। কারণ এর রস-উপভোক্তার জীবন-অভিজ্ঞত| ব্যাপকতর, গভীরতর । 
কাজলরেখায় একের পর এক অসম্ভব ঘটন। ঘটেছে । কথার 
কথায় সদাগর এবং রাজার ভাগ্য-বিপর্যর ঘটছে । স্থচ-রাজার মৃত্যু ও. 
জীবনলাভ সবই তো আমাদের দৃষ্টিতে একান্ত অবাস্তব । ধর্মমতি শুক 
যতই অলৌকিক বুদ্ধি ও জ্ঞানের পরিচয় দিক তাকে সত্য বলে কোন্‌ বর 
লোক স্বীকার করবে? অপরপক্ষে সোনাই ও মহুয়ার আত্মদান নিত্যকার 
ঘটনা না হলেও, কল্পনার কিছুটা রঙ. লাগলেও বাঁন্তব। কেনারামের মত 
দস্্যর গান গুনে পরিবতিত হবাঁর কথা সচরাচর শুনা বার না, কিন্ত কেনারান 
পালার ঘটনা ও চরিত্র-বিবর্তন সম্পূর্ন সত্য (০০০৭110178) বলেই মনে হয়। 
লীলা ও মদ্দিন| প্রিয়তমের বিরহে যে প্রাণত্যাগ করন-__ভার মধ্যে কবি- 
কল্পনার লীল! আছে ঠিকই, কিন্তু একে রূপকথার অবাস্তবতীয় ঠেলে দিতে 
বোধ হয় কেউই রাজী হবে ন|। 
বহু বাধা-বিপন্তি সত্বেও কালরেখার পরিণতিতে সর্বব্যাপী আনন্দ 
থাকবেই। জীবনে যে আদর্শ সুখ দূরবর্তী রূগকথায় তারই খোজ মেলে 
কিন্তু জীবনান্গ কাব্য-কথার বেদনাত পরিসমাপ্তিকে অনেক সময়ই পরিহার 
করা যায় ন!। মৈমনপিংহ গীতিকার অনেক কবিতায়ই তার প্রমান মিলবে । 
কাজলরেখার উপর নিয়তির অকারণ-উদ্যত ক্রোধ সহজেই লক্ষ্য 
করা যায়। কাজলরেখার কি অপরাধ জান| যায় না, কিন্তু বারে৷ 
বৎসর ধরে শাস্তি তাকে ভোগ করতে হবে। এই ছুঃখ-জাল ছিন্ন করার 
চেষ্টা করলে তার দুঃখ আরও বেড়ে যাবে । কাঁভলরেখাও নিয়তির এই 
প্রত্যাদেশকে মেনে নিয়েছে । কর্মকল বা জন্মান্তরবাদের চিন্তামাত্র এখানে 
নেই। গীতিকায় এ জাতীয় নিরতিবাঁর বা তার কাছে আত্মসমর্পণের 
অবতারণা নেই। নারী সেখানে সমগ্র বিরুদ্ধ শক্তির সঙ্গে পান্ত! দিয়ে 
আপনার ভাগ্য-নিয়ন্ত্রণের চেষ্টা করেছে__নিয়তির কাছে আন্মসনর্পণ করে Le 
তাকে পরিবর্তিত করতে ঢেয়েছে_কখনও কমলার মত সিদ্ধিলাভ hae 
মহুয়ার মত আত্মবিসঙ্জন করেছে। অবশ্য লীলা! বা মদিনার মত জা 
তপস্যা ও সহনশীলতা রূপবখার নায়িকা কালরেখার মধ্যেও সিট 


মৈমনসিংহ গীতিকা ১৮১ 


কাজেই মনে হয় রূপকথ। আর গীতিকার নারীরা মূলত একই ধাতুতে 
গড়া । 


রূপকথার বিশেষ রস-বিচারে কাজলরেখ। সার্থক স্বষ্ট ।  ধর্মমতি 
কের ভবিষ্যদ্বাণী যে আনন্ন বিপদের ঘনঘটায় শিশুচিত্তকে ভারাক্রান্ত 
করে তা-ই বনমধ্যে নায়িকার নির্বাসন, মন্দিরমধ্যে তার প্রবেশ ও 
সচবিদ্ধ রাজপুত্রর্শন প্রহ্ৃতি অলৌকিক ঘটনার মধ্য দিয়ে যখন নিবিড় 
ভাবে ঘনিয়ে '৪ঠে তখন যে তার কৌতুহল-বৃত্তি বিশেষভাবে চরিতার্থ হয় 


তাতে সন্দেহ নেই । 


১৩ || কাবি ভারতচন্ড্র || 


1 ॥এক॥ 
(> / আঠেরো শতকের মাঝানাঝি। বগীর হা্দামার শেষ রেশটুকু বাতাস 


থেকে তখনও মিলিয়ে যায় নি। পলাশীর যুদ্ধের ভূমিকা তখন তৈরী হচ্ছে 
'আলীনগর কলকাতায় আর রাজধানী মুর্শিদাবাদে । রাঁজসভায় প্রবেশ করলেন 
ভারতচন্ত্র হাতে সদ্বসমাপ্ত কাব্য 


‘বিদ্যাসুন্দর’ ! ক্ঞ্চন্গরের গাছের আড়াল 


গ জলে উঠেছিল কিন|। কিন্তু এটা বোঝ যায় যে মহারাজ কৃষচন্ 
তখন গোপাল ভাঁড়ের রসিকতায় মশগুল। তার'সরদ বাক্যবাণে শতছিন্ন 
রাজসভ| ফেটে পড়ছে অষ্টুহাস্তে ৷ 


অ্মনস্ক ভাবেই হাত বাড়িয়ে কাৰ্যগ্রহটি 
গ্রহণ করলেন কৃষচন্ত, কবির দিকে 
কীরিট-থচিত মন্তক- নির্জুল সী তারপর গোপালের সর্বশেষ 
মন্তব্যের কী একটা জবাব দিতে গিয়ে ঠিক তেমনি অন্থমনদ্বতার সঙ্গেই: 
কান্যথানি সরিয়ে রাখলেন তার আসনের একপাশে । 

মহারাজ, করছেন কি? সব রস চমকে উঠলেন 
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এই-ই কবি ভারতচন্দ্র ; তার কাব্য অন্নদামদল,_আর তার পরিবেশ 
বেদনা-বিদীর্ঘ বাংলাদেশ। বর্তমান আলোচনার সংকীর্ণ পরিসরে এই কথাটাই 
একটু বুঝে নেবার চেষ্টা করব । 


॥ দুই ॥ 

আর্ধ-সমাঁলোচনায় এ ভঙ্গি হয়ত অচল, কিন্তু অন্নদী-মন্গলের ছত্রে ছত্রে 
ভারতের যে কবি-ব্যক্তিত্ব আমার চোখের সামনে জীবন্ত তাকে অন্য ভাষায় 
প্রকাশ করতে আমি পারি না। 

প্রাচীন আর মধ্যযুগের বাংলা সাহিত্যের সমগ্র আয়োজনের মধ্যে 
এই-ই সবে কবি-ব্যক্তিত্ স্কুরিত হবার চেষ্টায় আর্ত হয়ে উঠেছে; এমন কি 
মুকুন্দরামের মত প্রতিভাবান কবির কাব্যেও নে. কবি-মান্গুষের এই পরিচয়_ 
ব্যক্তি-পরিচয় মেলে না, এ-প্রত্যয় বোধহয় নি:সন্দেহ । বিজয়গুপ্ত তার 
মননীন্দলে আরাধ্য দেবীর বন্দনা করতে গিয়ে যে কথাটি বলেছেন, সমগ্র 
প্রাচীন আর মধ্যযুগের কবিকুলের তা আস্তর-বিশ্বাস,_ 

(৫২৬০৭ আমি বটি যন্ত্র মাগো যন্ত্রী বট তুমি। | ৬/ 
41748 য! বলে বাজাও যন্ত্র তা বলিব আমি ॥ 

এ কেবলই মামুলী দেবী-বন্দনার কথা নয়, কবি-ব্যক্তিত্বের বিলোপসাধনের 
কথা। আর কেবল সচেতন ভাবে আপন কবি-শক্তিতে বিশ্বাস করবার 
ব্টাপারেই এই দ্বিধা আর অস্বীকৃতি নয়, এ তাদের ুষ্িকর্সের অন্তরে অন্তরে 
অনুন্থযত। বিভয়গুপ্তের মনসার ভাসান, কবিকন্কণের চণ্ডী কিছ! ঘনরামের 
ধ্রম্গল-_কাব্য হিসেবে এদের দোষ-গুণ যাই থাক না কেন, এদের মধ্যে কি 
এদের শষ্টাকে খুঁজে পাওয়া যায়? খুঁজে পাওয়া যায় কি ক্ৃত্তিবাসকে 
আর কাঁশীরাম দাসকে তীদের বহুখ্যাত বিস্তৃত কাব্যের মধ্যে ? 

এ জিনিসটা নতুন যুগের সাহিত্য-ধর্ম। প্রাচীন আর মধ্যযুগের সাহিত্য 
থেকে এখানেই আধুনিক সাহিত্যের মূল পার্থক্য । মেঘনাদবধ কাব্যে 
কেবল রাবণ, চরিত্রেই মধুস্থদনের self-representation ঘটে নি, সমগ্র 
কাব্যবস্ত আর কাব্যকলায় সেই বিরাট মানুষটি তরুণ গরুড়-সম গৌন্্ের ক্ষুধার 
আবেশে গর্ত হয়ে আাছে। কেবল মধুস্থদনের নয়, কাব্যধর্মে কবি-ব্যক্তিত্বের 
এই স্কুরণের উদাহরণ আধুনিক বাংলা সাহিত্যের সারা ইতিহাসটা জুড়েই 
ছড়িয়ে আছে। 

নবযুগের অব্যবহিত আগের পর্বে পুরীনো এক কবির কাব্যে এর 


% এগ লা? (ন দিহানা নব দূল্ায়ন 


টিয়ার জানল কাব্যে নেন এক বিরাট কবিগ্রাণ 
৫ 45 রঃ মানস-্ষ্টিকে আপনিই খণ্ডিত করেছে, মে 
করেছে, বিকৃত করেছে । এ খণ্ডন, এ বিকৃতি কবির সচেতন মন রিড 
বিশেষ পরিবেশে বিশেষ বুগ্প্রেক্ষিতে এ ঘটনার সুত্রধারণ ES 
এ ব্যক্তিসত্তার সমগ্র গভীরত|_ আর এই আত্মক্ষী দ্বন্দ্রের অবশ্যস্তাবী পরিশাম 
(৬ ঘটেছে তার অরধুট দিনিসিজমে ; কবি ভারতের ঠোটের এও বিকৃত হাসি, 
রি কের ও তীব্র আর্তনাদ আর বিদ্যান্ন্দরের গড়িয়ে যাওয়। আদিরসের স্রোতে 
কবির বেদনার্তরসিকতা প্রত্যক্ষ হয়ে আছে অন্নদামদল কাব্যে। 
রা তাই সাহিত্য-বিচারের কোন আদালতে ভারতচন্দ্রকে বেত্রাবাতের 


সুপারিশ যেমন অবান্তর, তেমনি তাকে যুগ-শ্র্। বলে আত্মশ্লাঘার গ্রকাশটাও 


লিনে নেওয়াকে অস্বীকার করতে হবে, কেননা তা অনৈতিহাসিক; আর 


কোনটাই কলে তৈরী হয় ন। 


Lz ॥ তিন ॥ 

(91 নগর পুড়িলে দেৱালয় কি এড়ায়'_অনদামঙ্গল। রাষ্ট্রনৈতিক সংকট- 
সংঘর্ষ ও বিধবমূখী অবস্থায় নিছক কাব্য-সৌনদর্ষের দেবালয়েও আগুন 

বাক্য হিসেবে গ্রহণ করাই সংগত। 

তবে এই চেতনাকে আধুনিক কবির উচ্চকঠ ও সচেতন ঘোষণার সঙ্গে এক 

করে দেখলে ভুল হবে__ 


লেগেছে। একে কবি-চেতনার অর্ধ শ্বট 


) I come down 
| From the burning roof 


All over the burning town.— 


ভারতচন্ত্রের এ-চেতন! মিশ্র ও 
কেন্দ্রিকতায় তা নিঃশেষিত নয়। 
বর্গার আক্রমণের আর বিস্তৃত বর্ণনার প্রয়োজন নেই_তা আজ 


লুই আরার্গ । 
একান্ত পরোক্ষ_ তবে বামপ্রসাদের আত্ম- 


কবি ভারতচন্দ্ ১৮৫ 


ইতিহাসগত হয়েছে । চার চারবার তাদের অত্যাচারের নৃশংসতা পশ্চিম 
ংলার একট! বৃহৎ অংশকে কেমন করে শ্মশানে পরিণত করেছিল উৎসাহী 
পাঠক ঢাকা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংলাদেশের ইতিহাসে তার তথ্যবহুল বর্ণনা 
পাবেন। আর মুর্ণিদাবাদের রাজতক্ত নিয়ে গুপ্তহত্যা, রক্তপাত মার রা্র- 
বিপ্লব তো ছিলই, ছিল বিদেশী বেনিয়াদের সঙ্গে সংঘর্ষ, ছিল রাত্রের অন্ধকারে 
বড়যন্ত্রের ফেনিল হলাহল | 
গ্রামীণ বাংলার সমাজে ভাঙ্গন ধরেছে, বাংলার বাণিজ্য আর শিল্প 
গড়ে মার্‌ খাচ্ছে, অর্থনীতির মূল কাঠামোয় আর শ্রেশীবিস্যাসে সংকটটা তখন 
পৌছেছে চরমে । ঝাজনীতি আর অর্থনীতিতে একটা মৌল পরিবর্তন অগ্নিগর্ভ 
সম্ভাবনার থরথর করে কাপছে । আর ইংরেজ-বিভয়ের পূর্বনুহূর্তের বাংলা 
তিহালিক নিয়তি সেই আগমন-সম্তাবনাকে নীলকণ্ঠের বেদনায় ধারণ 


দেশের এ 


করেছে। 
0 পুরানো মূল্যবোধের ভিত্তি ভদুর পরিণতির মুখোমুখি, ধর্মের একাধিপত্য 


un আজ অপচিত, নীতিবোধ এবং জীবনের গভীর অনুধ্যান অবসিত 300 ১৫0 


প্রাচীনের বিদার-বেদনা আর নতুনের গর্তঘন্ত্রণার এই মুহুর্ত বাংলাদেশের 
শিল্প-দাহিত্য সবক্ষে্রেই গুরুত্বপূর্ণ এতিহাসিক সম্পদ। ধবংসই 

এর প্রত্যক্ষ রূপ, নতুন স্ষ্টির জণ কোথায় তা জানা মায় না! । নে যুগের 

াষট্রবিদের। তা জানেন নি, নে বুগের কবিদের চোখে এর সমগ্র পরিচয় নেই 3 
। তাই রামপ্রসাদের শান্তপদের আত্মকেন্র্রিক বড়রিপুদমনে, কিংবা তার বিদ্যা- 
৷ সুন্দরের নগ্ন রিরংসায়, দ্বিজ ভবানীর রামায়ণের অনাবশ্যক অশ্লীলতায়, 
 জগত্রাম আর রঘুনন্দনের আত্তরিকতাহীন কারুকর্মে_এই যুগপ্রবৃত্তির 


রাষ্্-দমাজ, 


খণ্ডিত-প্রকাশ । 
কিন্তু একমাত্র ভারতচন্দ্রই এই আংশিকতার অভিশাপ থেকে মুক্তি 


পেয়েছিলেন। তার একক কবি-দৃষ্টই সে যুগের সেই ধ্বংসের সৰ্বব্যপকতা, 
মূল্যমানের মৌল পরিবর্তন-হচন। ও অনাগত হৃঠি-ভ্ণের সম্ভাবনাকে বিদ্ধ 
করতে সক্ষম হয়েছিল। কিন্তু এই কবিচেতন। ও দৈনন্দিন জীবন-চেতনার 


সুস্পষ্ট চিন্তা যে আদৌ সনস্বিত হয় নি, তাও অবশ্য স্র্তব্য। “ 
ভারতচন্দ্রের কবি-ব্যক্তিত্বে এরই প্রকাশ । £ 
|! চার ॥ 


ভারতচন্দ্র সভাকবি । 
এ কেবল একটি তথ্যমাত্র নয়। এর তাৎপর্য সুদূরপ্রসারী, কবি- 


১৮৬ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যার়ন 


কল্পনা আর কলাকৌশলের অনেক পশ্চাত্ভূমির সত্য ও একটি ঘটনার 
মধ্যেই ৷ লুকিয়ে আছে। পণ্ডিত সমালোচকদের মহলে “সাহিত্য কাদের 
জন্য ?'_ এ প্রশ্নটা বেমন পবিত্র সাহিত্য: "সুত্র হিনেবে আপত্তিকর, তেমনি 
বাইরে থেকে আরোপিত রাজনৈতিক টিনের একটা অন্গ_- 
তাই পরিত্যজ্য। কিন্তু এই জিদটা ছেড়ে দিলেই দেখা যাবে যে সমগ্র 
কবি-মানদের পরিণতি-সংঘটনে আর তীর সৃষ্টির মূল রদ প্রেরণায় ও 
প্রকাশভদ্বির চারুতব-সম্পাদনে এটা একটা মৌল গ্রন্ন। আদি ও মধ্যযুগে 
আমাদের দেশে সাহিত্য-হৃষ্টর পেছনে যে সব প্রেরণা-ভিন্তি ছিল 
সেগুলি হল, মসনদ, মন্দির, মঠ, মাঠ ও মেয়ে-মহল-_অথণাৎ রাজসভী 
(মসনদ), ধর্মসংস্থা (মঠ ও মন্দির) আর জনসাধারণ (মাঠ ও মেয়েমহল)। 
অবষ্য আমাদের সাহিত্য বিকাশের প্রত্যেকটি স্তরেই বে এদের মধ্যে 
পর্থিকোর সীমারেখাগুলি_ চৈনিক প্রাচীরের মত অলজ্বনীয় ছিল তেমনটি 
মনে না করাই ঠিক । বহুস্থানেই তাদের একাধিক প্রেরণা-ভিত্তি কাছাকাছি , 
এসেছে, আবার আবার ক্কচিৎ ব| একেবারে সমশ্বিতই হয়েছে। সাহিত্যের চরিত্রে 
এই ঘটনাটির প্রতিফলন বে বাইরে থেকে আরোপিত মাত্র নয়, তার মূল 
থেকে উৎসারিত এ কথ| উদ্বাহরণের সাহায্যে প্রতিষ্ঠিত না করলেও আজ 
আর অপ্রমাণিত থাকবে না। 

‘কাদের জন্য লিখি ?'_ এ প্রশ্নটার সঙ্গে তাই জড়িয়ে আছে প্রেরণা- 
ভিত্তির কথা, কবি-চিত্তের শ্রেণী-আসক্তির মৌল প্রবৃত্তি। ব্যাপারটি জটিল 
আর কবি-মনের গভীরতম সুরে করন স্তরে কখনও জানায় কখনও না-জানায় এর 
্রক্রিয়৷ চলে__তাই সহল্ করে সোল কথায় বলতে দ্বিধ| জন্মাতে পারে, 
কিন্ত কথাট| বহু-পরীক্ষিত সত্য । 

ভারতচন্দ্র সভাকবি। একথা বললেই এমনি অনেকগুলি প্রশ্ন উত্তর 
দাবী করে, আর না৷ বললে একটা প্রধানতম ভিজ্ঞাাই অন্ুচ্চারিত 
থেকে বায়। 


B কক্ণসগরের রাজসভা আঠেরে| শতকের দ্বিতীয়ার্ধের বাংলা দেশের 
একট বড় জমিদারি দরবার । এর খুঁটিনাটি না হলেও মর্মগত প্রেরণার 
পরিচয় দরকার । উনিশ শতকের নতুন ইংরেজি কান চালু হবার আগে 
বাংলাদেশের রাজা-প্রজার ন্ট ছিল একটু অভিনব । শোষণের ব্যবস্থায় 
ফাক ছিলনা ঠিকই, কিন্তু সীমারেখা নিশ্ছিদ্র বেড়াজাল হয়ে পড়েনি । 
ীজসভীর বাইরে আর ভেতরে যাতায়াতের প পথ তাই রুদ্ধ ছিল না একেবারে। 
কতিবাসের রাজনভার কাব্য তাই জনজীবন থেকে গ্রহণে যেমন সমৃদ্ধ, 


্‌ 


কবি ভারতচন্দ্র ১৮৭, 


জনজীবনের অন্তরতম আনন্দলোকে তেমনি তার প্রতিষ্ঠা। আঠেরো 
এতক বেৱেই ৰাজা-এজার এসনক্ধে ফাটল ধরতে থাকে, আর সেই 
ফটলে কুড়ল চালিয়ে একে ছু-ভাগ করে দেয় বিদেশী সরকার। 
কষ্ণনগরের এই নতুন রাভসভা ভনজীবন থেকে বহুদূর_ একদিকে ক্ষীয়মান | 
মোগল-দর বারী বিলাস-ব্যসনের ক্ৃতিম অনুকরণে,আর অপরদিকে গতানুগতিক" 
শাক্ত-বৈষ্ণব-দ্বন্দ্ের মিথ্যা শান্ত্ীয় আস্ফালনে এ দুরত্ব দুলজ্ব্য-প্রায় | 
ভারতচন্দ্রের কাব্য-গঠনের এই পরিবেশ কেবলমাত্র প্রভাব হিসেবেই দেখা৷ 
দেয়নি, তীর ককিব্যক্তিত্বকে তৈরী করেছে। 
[এ অন্নদামঙ্গলের শিব-পার্ধতী কাহিনী তো বাংলার মাঠে ঘাটে ছড়িয়ে- $48! 
0৩ বাক গল থেকে মঙ্গলকাব্যের সুত্র ধরে বাংলা কাযে স্থায়ী আমন লাভ 
৮ করেছে। ভারতচন্দ্রে ককি-প্রতিভা এই বহু-প্রচলিত ধারায় যে সুদুর 
 এরপরসারী পরিবর্তন করেছে তা গবেষণা করে আবি্ধারের অপেক্ষা রাখে না। 
দরিদ্র দাম্পত্ত-প্রেমের আদর্শ শিব-পার্ধতীর কাহিনী তার. জীবন-মাধুর্য 
| হারিয়েছে অনেক পরিমাণে শাক্ত আর বৈষ্ণব, মতের ঘণ্বেঃ তন্ত্রের 
২১5) | আঁক্কালনকে সাহিত্যভাত করতে গিয়ে কবি-প্রাণের অনেকটা, অপচিত 
২. হয়েছে । কথাটা' বোধ হয় ঠিক হল না, কারণ এ অপচয় কবি-প্রাণ-গঠনের 
রন্ধে, রন্দে, অনুস্থ্যত ৷ 
দ্বিতীয়ত, বিদ্যাস্তন্দরের বিশেষ রসধারায় রাজসভার বিশেষ দাবী 
মিটেছে। অবশ্য রাজসভার রুচি দাবী করল আর কবি তা মিটিয়ে ফেলতে 
বাক্যরচনা করে বদলেন__ব্যাপারটা ঠিক এমনি করে ঘটে নি, ঘটে না। 
তাহলে একাব্য একটা ক্যারিকেচারে পরিণত হত। কবির মর্সগত-বেদনা 
ধর! পড়ত না এখানে । এ দাবা আর তা মেটাবার প্রবৃত্তি এই দুটোই যে 
ভারতচন্মের কবি-প্রতিভার অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ এটা বুঝে নিতে হবে । .. রি 
_ তৃতীয়ত, ভারতচন্দ্রের সেমি-দিনিক চটুল ও পরিহাস-প্রবণ- বরং. 
্যঙ্াস্মক-মনোভাব__ছড়িয়ে আছে সমগ্র কাব্যটির পরিকল্পনায়, চরিত্র-ষ্টিতে 
আর গঠন-নৈপুণ্যে । এর সঙ্গে সে যুগের রাজসভার প্রতিবেশের সম্পর্কটা, 
অত্যন্ত প্রত্যক্ষ । 
ERE SUE 
; ; j রার মধ্য দিয়ে একটি ব্যক্তিক কবি-ভাষার, 
হৃটি_এতে| রাজকবির পক্ষেই সম্ভব। ভারভচন্দ্ের এই ভাষা-সৌধকে- 
তীর সমগ্র প্রতিভা থেকে পৃথক করে দেখাটা কিছু নয়। এ-পর্ষের অন্তান্ত' 


Ly 


১৮৮ প্রাচীন কাব্য : সৌনর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


ভারত-অন্ুকারকদের রচনায় এ বৈশিষ্ট সমগ্র কৰি-ব্যক্তিত্ব থেকে পৃথক 
কেনন! তা আরোপিত, কিন্তু ভারতচন্দ্রে আপন ককিব্যকতিত্বের মধ্য দিয়েই 
এর স্বতোৎ্দারণ। 

এ-গুলিকে যেভাবে পৃথক করে দেখালান, আসলে অর্থাৎ ভারতচন্দ্রের 
প্রতিভায় কিন্তু তা পৃথক হয়ে নেই; এ শব মিলেই ভারতের কবিত্ব_অন্তত 
তার একটা প্রধান দিক আর এর পশ্চাৎপটে গোপাল ভাড়ের অট্টহাস্তের 
সরব-ঘোষণা আর বিলাস-কলার নৃপুর-নিকণ। 


॥ পাচ ॥ 
ভরদেব সম্বন্ধে একটি সনেটে প্রমথ চৌধুরী লিখেছিলেন ঃ 
2 পা ললিত লবন্গলত৷ ছুনায় পবনে; 
NN I বর্ণে গন্ধে মাখামাখি বসন্তে অনঙ্গে । 
3 


ও বুপুর-বঙ্কারে আর গীতের তরঙ্গে, 
ইন্দ্রিয় অবশ হয় তব কুগ্তবনে ॥ 


উন্মদ মদনরাগ জাগালে যৌবনে, 
রতিমস্ত্রে কবিগুরু দীক্ষা! দিলে বঙ্গে ৷ 
রণক্ষত চিহ্ন তাই অবলার অঙ্গে, 
পৌরুষের পরিচয় আশগ্রেষে চুম্বনে ॥ 


পাণির চাতুরী হল নীবীর মোচন । 
বাণীর চাতুরী কান্ত কোমল বচন ॥ 


আদিরসে দেশ ভাসে অভয়ে জোয়ার । 
ডাকো কন্ধি শ্নেচ্ছ আসে করে করবাল, 
খুমবেতু কেতু সম উজ্জল করাল, 


“ইনি পদে দলে তুর সোয়ার ! 
ইযলমান-সৈন্ের বঙ্গ-বিভয় অ 
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পুরানোর নবরূপে আসা-যাওয়া আছে। 

ভারতচন্দ্রের কাব্যালৌচনায় সব চাইতে চাঞ্চল; এসেছে এই আদি- 
রসের অতি ব্যাপকতীর প্রশ্নে; কেউ কেউ নৈতিকতার আদালতে তাকে 
বেত্রাঘাতের রায় দিয়েছেন তা আগেই বলেছি। কেউ কেউ আবার এ সব 
কিছুকে খৃষ্টীয় মোরালিটি-প্রবর্তিত রুচিবাগীশতা নাম দিয়ে এ অশ্লীলতাকে শ্রীল 
বলে প্রমাণ করতে চেয়েছেন । আবার অনেকে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসের 
ধারায় এই জাতীয় অশ্লীলতার নিদর্শন-প্রাচ্য দেখিয়ে সাফাই গেয়েছেন। 
ব্যাপারটি জরুরী__-আলোচনা-বিতর্কের বছ ধারায় তাই প্রমাণিত হচ্ছে । তবে 
কবি-ক্ৃতিত্ের বিচারে বসে অমনি রায় দেবার প্রবৃভিটা ন! ছাড়লে নয়। 

শ্রীল বা অশ্লীল, রুচি বা নীতির তত্ববলক আলাপ নিয়ে আমরা ব্যস্ত 
নই ; আর ও-সব ব্যাঁপারের কোন সবসন্মত মাপকাঠি দাড় করানো! গিয়েছে 
কিনা তাও জানা নেই। তবে বাংল! সাহিত্যের ধারার নিদর্শন তুলে এটা 
প্রমাণ করা চলে না যে ভরিকরন্দ্র নরনারীর যৌন সম্বন্ধের একটা নু 
স্বাভাবিক ছবি এঁকেছেন । নরলাহ্নীর দেইসিলন বাঙলা কাব্যে একটা, 
ছর্পত বস্ত নয় ঠিকই, কিন্তু বাংল! মঙ্গলকাব্যগুলিতে তার ঘা চিত্র তা জীবনের 
সর্ধব্যাপকতায় সামঞ্রস্তপূর্ণ ও অপরিহার্য । অপর পক্ষে ভারতচন্্র বিদ্যা ও 
সুন্দরের মিলনের যে-চিত্র এঁকেছেন তার বাক্ভঙিতে, তার বিপরীত 

০৫৮ বিহারে কী এক রিরংস্থ মিথুন মৃতি ফুটে ওঠে নি? শ্রীলতার বিচার না 
3 করেই বলা যায় যে যৌন-সম্বন্ধের এ চিত্র বাংল! কাব্যের ধারায় ওতঃপ্রোতভাবে 

অনুস্থত হয়ে আসে নি ঘা বর্তমান কাব্যে একেবারে অপরিহার্য নয়। এ 
রবৃতিটা যুগের রামগ্রসাদের বিদ্যার, দ্বিদভবানীর অন্থবাদ-রামায়ণে,, 
জীবন মৈত্রের মনসার ভাসানে এবং ও-যুগের বহু বাংলা কাব্যে এর প্রমাণ স্পষ্ট 
_ভারতচন্দ্রে তার শিল্প কৌশলের চরম স্কুতি। 

একটা সঠিক ধ্বংসের মুখে দীড়ানো-জীবনে, সর্বক্ষেত্রে ব্যাপক মূল্য 
পরিবর্তনের মধ্যে এমনি একটা প্রবণতা অসম্ভব নর। বিশেষ করে রাজ 
সভার ক্ষীয়মান মোগলাই বিলাস-ব্যসন ভারতন্দ্রে এই মনোবৃত্তির বিকাশ 
স্বটিয়েছে। 

প্রমথ চৌধুরীর কবিতায় তারই ব্যঞ্জনা ॥ 


॥ ছয় ॥ 
ভারতচন্ত্রে কাব্যের আরাধ্যা দেবীটি হলেন অন্নদা। এ রূগ-কর্পনীর- 


১৯০ প্রাচীন কাব্য ঃ সৌন্দর্য ভিজ্ঞাসা৷ ও নব মূল্যায়ন 


তাৎপর্য বোঝার জন্য ছুটিমাত্র ঘটনার উল্লেখ করব। বর্গার তাণ্ডবে গঙ্গার 
“ পশ্চিম দিকের চাষীরা জোত-জমি ছেড়ে দিয়ে পালিয়ে আসে, ফলে বহুশত 
১ বিঘ| জমিতে ফলন বছরের পর বছর বন্ধ থাকে । দুর্ভিক্ষের করাল ছায়৷ ঘনিয়ে 
আসে । আর দ্বিতীয় ঘটনাটি হল রাজ। কৃষ্চচন্দের একট! বিস্ময়কর কৃতিত্ব । 
₹/ খ্রতিহাসিকেরা পর্যন্ত আশ্চর্য হয়েছেন এত অল্প সময়ে কি করে তিনি নবাব 
_ বরকারে দেনার ও বিরাট অঙ্কট| পরিশোধ ক'রে, আপন রাজকোবও পূর্ণ 

করেছিলেন উতিহাসিকদের বিস্ময়ের কোন কারণ নেই ; প্রজাদের কাছ 

থেকে রাজা-জমিদীরের আদায়ের ইতিহাসট। তারা জানেন না এমন নয়; 

আর এ'ঘটন| কেবল ক্কচন্ত্রের রাজ্যেই ঘটে নি, ঘটেছে সারা দেশ জুড়ে। 

বর্গীর আক্রমণে হৃত-সর্বস্ব নবাব সরকার জমিদারদের উপরে যে বোঝ চাপিয়ে 

দিলেন কি করে জমিদারের এই সঙ্কট প্রজাদের ঘাড়ে গিয়ে চেপে বসে তা তৌ 
| সহজেই অনুমেয় । 
২ কাজেই অন্ের ভন্ত হাহাকার সারা দেশ জুড়ে না হ’ক, বিস্তীর্ণ অঞ্চল জুড়ে 
যে বেদনা-বিদীর্ঘ কাহিনীর জন্ম দিয়েছিল, রাজনভার কবি তা ধরে রেখেছেন 

তার কাব্যে। শিবের ‘হ| অন্ন হা! অর’ বলে ঘুরে বেড়ানোর কাহিনীর 

প্রেরণায় যে অন্য কিছু নেই তা বলা যায় জোর দিয়ে। অন্নদ|-পরিকল্পনার 

উদ্ভব ও ওখানেই । প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য যে বাংলা মঙ্গলকাব্যে এই দেবীটির 

আবির্ভাব এই সর্বপ্রথম । 

ভারতচন্দ্রের দুটি পংক্তির কথ বলি__ 
অন্নপূর্ণা যার ঘরে সে কাদে অঙ্নের তরে 
এ বড় মায়ার পরমাদ । 

এংউক্তিতে শিবরূপী বাংলার কৃষক জনতার সত্যকার পরিচয় আছে, অন্নস্রষ্টার 
৷ অন্গাভাবের বেদনা আছে, পৌরাণিক কাহিনীর পাতলা আবরণে এসত্য ঢাক! 
 পড়েনা। পপ 

আর- 


আমার সন্তান ঘেন থাকে দুধে ভাতে । 
দুর্ভিক্ষ-ক্লিষ্ট মানুষের এই জীবন-প্রার্থন। সে-বুগের কবির কাব্যে যে এমন 
অপূর্ব সরে বেজেছে তা বিশ্ময়কর ও শ্রদ্ধার যোগ্য। এই ছুই পংক্তির 
বিদ্যুৎ-আলোয় চকিতে ভারত-কবির বে যুতি চোখে পড়ে তা রাগপ্রাসাদের 
খচিত চুড়াকে অতিক্রম ক'রে উচু হয়ে আছে, ব্যথার সমুদ্র থেকে 
ভার সগ্ভোখিত হস্ত স্বর্গে আশ্বাসের দিকে প্রসারিত, মুখে অক্ষয় কবি-বাণী__ 
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আমার সন্তান যেন থাকে দুধে ভাতে । 

জীবনের প্রতি এই শ্রদ্ধা__মানুষের এই মূল্যবোধ, আদি আর মধ্যযুগের 
বাংলা সাহিত্যে ধর্মের আবরণ ঠেলে দেখা দিতে পারে নি। মানবতা সেখানে 
মনসার পায়ে বাম হস্তে হলেও দুটো পুজোর ফুল ফেলে দিয়েছে । মানবতার 
এই জাট্য মোচিত হল আমাদের নবযুগের কাব্যে। কিন্তু নবধুগে পাশ্চাত্য- 
প্রভাব সম্ভাবিত হবার আগেই জাতির অন্তরে বে-পরিবর্তন স্থচিত হচ্ছিল 
ভারতচন্ত্রে তার তাপমাত্রা পড়া যেতে পারে। বুরোপীয় সভ্যতার সংস্পর্শে 
বন্ধিত জাতীয় রেনেসণার মহ! মহীরুহের ভ্রণরূপে ভারতচন্ত্রের মানবতাকে হয়ত 
অনেকে দেখতে চাইবেন না, এর মাঝখানে একটি বৈপ্বিক পরিবর্তনের পার্থক্য 
স্বীকার করেও । কিন্তু এদেশে ইংরেজ বিজয় না হলেও জাতির জীবন- 
বিবর্তনের অনিবার্য ফল হিসেবে যে রেনেন'। ঘটত তার একটা. অস্পষ্ট পূর্ব 
ইন্দিত যে ভারতচন্দরের মানবতাবোধে প্রকাশিত. এটা মনে. করা-চলে। এই 
মানবী প্ৰকাশিত দেবদেবীর মানবীকরণের যে প্রক্রিয় বহু প্রাচীনকাল 
থেকেই বাংলা সাহিত্যে চলে আসছে তার সম্পূরণায়নে এবং ধর্মের প্রভাবকে 
কাব্যের অন্তর থেকে সরিয়ে এনে পটভূমিকায় দাড় করানোয়। 


॥ সাত ॥ 

অন্নদামপ্দলের কাহিনীতে প্রেমের তিনটি রূপকে পাশাপাশি তুলে 
ধরেছেন কবি_-শিব-ছর্গা, বিদ্যা-জুন্ার এবং দুই স্রীসহ্‌ ভবানন্দ মজুমদারের 
চিত্রে। সহজেই বোঝা যায় কৰি-প্রাণের উল্লাস নির্বাধ হয়ে উঠেছে বিদ্যা ও 
সুন্দরের মুক্ত প্রেমের বর্ণনায়। গান্ধৰ্ব বিবাহের ব্যাপারটা কেবলই সমাজকে 
চৌখঠারা, কেবলই “হেসে হেসে সমাজসৌধের ভিতে সুর” কাটার বাইরের 
আবরণ । পু 

তরুণীর বুদ্ধ স্বামী কিন্ত তীর প্রাণের সমর্থন পায় নি। এমন কি 
দেবাদিদেব মহাদেব হয়েও কবির ব্যঙ্গের হাত থেকে তিনি রেহাই পান নি। 
বুতুক্ষু মানুষের বেদনা কবির কাব্যে ভাষা পেলেও দারিদ্যকে কখনও শ্রদ্ধা 
দেখান নি কবি। এর নাম দেওয়া যেতে পারে ভারতের এশর্যবাদ । জীবনের 
যা-কিছু পাধিব মাধুর্য দু হাতে আক পান করতে চেয়েছেন কবি,- উর্বশীকে 
আলিঙ্গন করেছেন ভান হাতের সুধাপাত্রের লোভে, কিন্তু বামহাতের বিষভাণ্ড 
দেখে ভয়ে পিছিয়ে যাননি । এই বিষামুতের সমন্বিত জালা ও মাধুর্যের 
'আস্বাদন-ক্ষমতাঁকে বিসর্জন দিলে ভারতচন্ত্রকে চেনা যাবে না। 


১৯২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


ধশ্বর্ষের কবি ভারততন্্র বৃদ্ধ ও দরিদ্র উমাপতিকে ব্যদ্দের' তীক্ষান্তরে বিদ্ধ 
করলেও, সতীর মৃত্যুর মুখোমুখী দাড়িয়ে প্রেমের বে এশর্মৃতি তিনি দেখলেন 
তার সামনে বার্ধক্য-চিন্তা আর দারিদ্র্য-বিভৃষ্ণ লোপ পেল__বেদনাহত শিবের 
সে রুদ্র-বিরহী মুতি কবির সমগ্র চেতনাকে নাড়া দিল,_তাই না অগ্নিগিরির 
লাভালোতের মত কাব্যআোত মুক্তি পেল তার লেখনীতে__ 
মহারুদ্র রূপে মহাদেব সাজে । 
ববন্থম্‌ ববদ্ধম্‌ শিঙা ঘোর বাজে ॥ 
কিন্তু একাধিক বিবাহের জীবন স্পষ্টত তীর কাছে ধিকৃত হয়েছে। 
ভবানন্দ জুমদারকে দিয়ে তীর দুই স্ত্রীর কদর্ধ কোন্দল আর ব্যর্থতার দীর্ঘশ্বাস 
নির্ভুল তুলিকায় এঁকেছেন কবি। তাঁর বঙ্গের তীক্ষ স্থরটি এখানে 
একেবারেই ভুল করবার নয়। আর এই বিদ্রপই তীব্রতম হয়ে উঠল যখন 
কাঁব্যকাহিনীর আবরণ ভেদ করে কবির ব্যক্তিত্ব আপনি প্রকাশিত হল-_ 
এ সুখে বঞ্চিত কবি রায় গুণাকর। 
দুই নারী বিন| নাহি পতির আদর ॥ 
সঙ্গে সঙ্গেই কাব্যারস্তে বৃপতি-বন্দনার একটি কথ! মনে পড়ে বার। রাজা 
কনর ব্বয়ং চন্দ্রের চেয়েও ভাগ্যবান, কারণ ভার “সিতাসিত দুই পক্ষ সদা 
জ্যোংলাময়'। ভারতচন্দ্ের তীক্ষ বান্দের একটা তীর যে স্বয়ং তীর পোষ্টার 
বিরুদ্ধে উদ্যত এতে ভারতচন্দ্রের সচেতন মনের সম্পূর্ণ স্বীকৃতি ন! থাকলেও 
তীর সমগ্র কবি-ব্যক্তিত্বের যে গভীর স্বীকৃতি ছিল তা সন্দেহের অপেক্ষা 
রাখে না। 
কিন্তু তার ভুণে সঞ্চিত অপর তীরগুলি কেবল লক্ষ্য ভষ্টই হয় নি, 
অগচিত হয়েছে কবি সম্ভাকেই বিদ্ধ করেছে। 087976০ ব্যদ্দের একটা 
জীবন-গভীরতা-বিরোধী সুর সারা কাব্যটিকে আন্তরিকতাহীন করে তুলেছে। 
অনেক সময়ে এ-পর্যন্ত মনে হয়েছে যে এ বর্ণনা কি কেবলই কারুপ্রতিমা, না 


এর জীবন স্পন্দিত হচ্ছে পীনস্তনী বক্ষের অভ্যন্তরে । প্রমথ চৌধুরীর সনেটের 
এই ভিজ্ঞাসা_ 


প্রতিম| গড়েছি আমি প্রাণপণ কী 
আঁধারে আর্ত কত খুঁজে গুপ্ত খনি, 


কবি ভারতচন্দ্ ১৯৩ 


স্ফটিকে গড়েছি অঙ্গ নিশিদিন ধরে, 
রক্তবিনু পারা ছুটি স্থলোহিত চুনি 
বিস্ন্ত করেছি আমি দেবীর অধরে। 


প্রজ্জলিত ইন্দ্রনীলে খচিত নয়ন, 
প্রান্তে লগ্ন প্রবালেতে গঠিত শ্রবণ, 
মুকুতা-নিমিত যুগ ঘন-পীন-স্তন, 
স্থকঠিন পদ্মরাগে গঠিত চরণ। 


9001৬ অচেত ন১- 
এগ 20 17: ৬ অপূর্ব সুন্দর মূর্তি, কিন্ত না সর্জন 
(A রি | না না পারি রি পটে কি দিতে বিসর্, দিতে ক 
কি তারতচন্দ্ের কবি-আ ঘাকেও কোনদিন সংক্কু্ করে তুলেছিল? 


কিন্তু এই ভিজ্ঞাসা থেকেও কবি ভারতচন্ত্র বড়। 

প্রাক-রেনেসণ বাংলার সাহিত্য-গতির শেষতম প্রান্তে দাড়িয়ে আছেন 
ভারতচন্দ্র,- এক চোখে তীর মানব-সন্তানকে ছধে-ভাতে বাচিয়ে রাখবার 
বেদনাময় আকাঙ্ষা, অপর চোখে পাথিব সব সৌন্দর্য সব এশ্বর্য ভোগের 
বহিমান কামনার ধিকি ধিকি জালা ; ঠোঁটের কোণে তার বিদ্রপের হাসি 
বিদ্রপ সমাজকে, নৃপতিকে__সর্ধাপেক্ষা অধিক আপনাকে, আর শিল্পীর 
অহঙ্কারে উচ্চশির তার কৃষ্ণনগর কেন-__বাংলার সব রাজপ্রাসাদ থেকে 


উচ্চতর । 
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॥ এক ॥ 

বাংলা দেশের মুষ্টিমেয় ভাগ্যবান কবিদের মধ্যে রামপ্রসাদ অন্যতম । 
তার খ্যাতি সাময়িককে লঙ্ঘন করেছে, তার সঙ্গীত একালের মান্ষের 
নখে মুখে ফিরছে। এই জনপ্রিয়তা! কবি-মাত্রের কাম্য হতে পারে, কিন্ত 
সাহিত্যের মুল্যাযনে এ কোন সামান্ত হত হিসেবেই গ্রাহ্‌ নয়। ভন" 
প্রিয়তাঁয় ন্যুনতম হয়েও গুণে উচ্চতম হবার উদ্দাহরণ কুপ্রচুর, ঠিক তেমনি 
সঙ্ক্চ জনপ্রিয়তা সত্বেও সাহিত্যমূল্যের চূড়ান্ত অভাবের দৃ্াস্তও অভ । 
বরঞ্চ মনে হয় জনপ্রিয়ত। ও উৎকর্ষের সঙ্গত সমন্বয় কচিৎ ঘটেছে। 

মপ্রীমাদের জনপ্রিয়তার কারণ অনেক, তবে সাহিত্যিক উৎকর্ষ 
এর অন্তর্ভুক্ত কিনা তাই-ই বিচার্য। 

প্রথম। রামপ্রসাদের কবিতা অনাবিল ভক্তিরসের উৎস। ভক্তদের 
কাছে ভক্তিও একটা রস, অবশ্য প্রাচীন ভারতীয় রসবাদে এর স্বীকৃতি 


নেই এবং আধুনিক যুরোপীয় সৌনর্ধতত্বে এ অজ্ঞাত। কিন্তু বাঙালীর 
চিত্তে একালেও ভক্তি শত 


ধারে উৎসারিত তাই তার সাহিত্যবোধেও 
ভক্তিরসের অবিচল প্রতি! । 


দ্বিতীয়। বামপ্রসাদের ধর্মবোধ সহজ এবং 
যুক্তি বা মননপ্রধান নয়। 
ভিত্তিতে 


সে পরিপ্রেক্ষিতে রামপ্রসাদের কালী- 
শংগ্রামক্ষত মান্গবকে আশ্রয় দিয়েছে। 
চতুৰ্থ প্রসাদী সুর বাঙালীর কানের ভিতর দিয়ে অতি সহজে 


রামপ্রনাদ ও শাক্তপদাবলী ১৯৫ 


-মরমে প্রবেশ করেছে । স্থরের বাহনে রামপ্রসাদ জনপ্রিয়তার শীর্ষে 
উঠেছেন। 

কিন্তু এই কারণগুলির সঙ্গে সাহিত্য সৌন্দর্যের যোগ কোথায়? তবে . 
সাহিত্যবোধের সঙ্গে এইসব আকর্ষণকে মিলিয়ে ফেলবার ভ্রান্তি সমা- 


.লোচনা-সাহিত্যে অপ্রচুর নয়। 


|| ছুই ॥ 

রামপ্রসাদ নান! ভাবে আমাদের আকর্ষণ করেন, কিন্ত তার কতটা 
কাব্যিক? কাব্যিক আকর্ষণের একান্ত বিশুদ্ধি হয়ত পুথিগত আদর্শ, 
কিন্ত বিমিশ হলেও কাব্য-সৌন্দর্ষের নিজস্ব উপকরণের সন্ধান করা সর্ধত্রই 
কাব্য-পাঠকের কর্তব্য । 

রামপ্রনাদের নানা রচনার মধ্য থেকে “বিদ্যাস্থন্দর’ যে কোন বিচারেই 
অগ্রাহ হবার মত। ভারতচন্দরের তুলনায় সমসাময়িক কবি হিসেবে রামপ্রসাদের 
ব্যর্থতা কত সম্পূৰ্ণ এ বইয়ে তার উদাহরণ মিলবে । আসলে inspired 
আর 81105৩৫-এর মধ্যে যে পার্থক্য উভয়ের বিদ্যাসুন্দরের মধ্যেকার 
পার্থক্য যে সেখানে এটা কোন সাহিত্যরসিকেরই দৃষ্টি এডাবে না। 

তবে রামপ্রদাদের উমা আর শ্যামাসঙ্গাত 80179175ণ এ অভিযোগ 
আদৌ করা চলে না। আসলে এদের প্রেরণা কতটা কবি-প্রেরণা 
তা ভাবার মত। বামগ্রসাদের এ কবিতাগুলির মূল্যায়ন তাই ছুদিক থেকে 
-করা চলে। 

প্রথমত, রামপ্রসাদের উপলব্ধি কাব্যিক কিনা, অর্থাৎ তা কতখানি 
ব্যক্তিক :আর কতখানিই বা গোষ্ঠীক কিংবা সাম্প্রদায়িক । দ্বিতীয়ত, 
কবির হয়ান্গভৃতি কতটা রূপচিত্রাঙ্কনে সার্থক হয়েছে ৷ | 


॥ তিন ॥ 

A তান্ত্রিক সাধক ছিলেন। কিন্তু তার বোধে তান্ত্রিকতার 
ভয়ঙ্করতার মধ্যেও এক কোমল পেলব জীবনদৃষ্টির প্রকাশ সহজেই লক্ষ্য 
করা বায়! এই নিরিখে অনেকে রীমপ্রসাদের ধর্মচেতনাকে সাম্প্রনায়িকতা- 
উর্ধ ব্যক্তিত্ব-বিকাশে বিশিষ্ট বলতে চেয়েছেন। রা 

কিন্তু রামপ্রসাদে ভক্তির যে কৌমলতা৷ তত্্সাধনার সঙ্গে মিছে 
তার মৌলিকত। স্বীকার্য নয়। “তন্ত্পরিচয়” নামক গ্রন্থে স্থখময় ভট্টাচার্য 


১৯৬ প্রাচীন কাব্য ২ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


শাস্ত্রী যে মন্তব্য করেছেন তা বিশেষ ভাবে উন্লেখযোগ্য । “কর্ম ও ভক্তি 
উভয়ের যোগ না থাকিলে মুক্তির অনুকুল তৰজ্ঞান উৎপন্ন হয় না. 
তন্্রশাস্ত্রের সিদ্ধান্ত ।*-**-তন্ত্রশান্ত্রে কর্মকাণ্ড ও ভক্তি পরম্পর পরস্পরের 
পরিপূরক বলিয়া! হরগোৌরীত্ব লাভ করিয়াছে । এই হরগৌরী হইতেই 
জীবের সিদ্ধিদাতা গণেশের মত মোক্ষের প্রকাশ ।...... দৈবী সম্পরৎ লাভ: 
করিতে হইলে, যে পথেই হউক না কেন, সাধনার প্রয়োজন । সাধনা করিতে 
গেলেই উপাস্যের সহিত একটা কিছু লৌকিক সম্বন্ধ স্থাপন করিতে না 
পারিলে উপাস্যকে একান্ত আপনার বলিয়! চিন্তা করিতে পারা যায় না । 
তাহাতে মনও প্রসন্ন হয় না। ইহাই ভক্তিবাদের মূল কথা।..*অন্তান্য ভাব 
অপেক্ষা মাতৃভাবের উপাসনাই তন্ত্রে সবিশেষ পুষ্টিলাভ করিয়াছে। জগতের: 
মূল কারণকে মাতৃরূপে কল্পনা! করিয়৷ সাধক আত্মনিবেদন করিয়া থাকেন। 
শাক্ত তান্ত্রিকের এই মাতৃ সাধনা হিন্দুসংস্কৃতিতে একটি বড় রকমের দান 
বলিয়। মনে করি। স্থষ্টি, স্থিতি ও প্রলয়ের মহাশক্তির মধ্যেই সাধক জগদস্বাকে 
প্রত্যক্ষ করিয়া থাকেন। খড় ও সদ্যস্ছিন্ন নরমুণ্ডের সহিত জননীর হাতের 
বর ও অভয় মুদ্র| দেখিয়া সেই ভীমকান্ত মূর্তির প্রসাদগ্নিঞ্ধ জ্যোতিতে সাধক: 
বিশ্বয়াবিষ্ট হন। সন্তান এবং মার সম্পর্কের মত পবিত্র মধুর সম্পর্ক আর কিছু- 
কল্পনা করা যায় না!” 

তন্ত্র ও ভক্তির সম্পর্ক নির্ণয় করা! আমাদের এ প্রবন্ধের উদ্দেশ্য নয় । 
তবুও আমি দীর্ঘ উদ্ধৃতির সহায়তা গ্রহণ করেছি একটি মাত্র অবিচল সিদ্ধান্ত 
গ্রহণ করবার জন্ত। এবং তা হল, এক। ভক্তি ও তন্ত্রের সম্পর্ক অতি প্রাচীন ৷: 
এ ব্যাপারে রামপ্রসাদের মৌলিক আবিষ্ষিয়ার প্রশ্নই ওঠে না। ছুই। মাতৃ- 
সুতিতে কঠোর ভয়ঙ্করতায় কোমল ভাবের আরোপ তন্ত্র চিন্তার প্রাচীন 
বিশ্বাসজাত, কোন বিশিষ্ট সাধকের নব-উপলন্ধি নয়। তিন। তাই, কি কোমল 
মধুর ভাবাসঙ্গ সৃষ্টি-চেষ্টায়, কি কালিকার সঙ্গে হৃদয়-সম্পর্ক স্থাপনে রাম- 
প্রমাদের উপলব্ধি গোষ্ঠীগত চিন্তাসীমায় সীমিত, নব চেতনার দ্যোতক নয়। 

সর্বশেষে এ কথাও বলব যে রামপ্রনাদ ধর্ম ও সাধনগত কোন 

চিন্তার উদ্ভাবনকর্তা হলেও তা, কবিজনোচিত ব্যক্তিগত উপলব্ধি: 
(নিরিকধর্মী) হিসেবে স্বীকৃত হবার নয়। তা. হলে পৃথিবীর যে কোন 
রর চিন্তা ও সাধনগত অভিনবত্বই কাব্যিক ব্যক্তি-বোধ হিসেবে গণ্য হবার, 
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অনায়াসে গৃহীত ও অনুস্থত হয়। অপর পক্ষে কবির ব্যক্তিগত উপলব্ধি 
কবির একান্ত নিজের সামগ্রী, ত! অন্থকরণকারীদের মধ্যে চারিয়ে দেবার 
নয়, কবির সঙ্গে তার সম্পর্ক অবিচ্ছেদ্য । 

বাংলা লিরিকের পুরানো ধারার বিবর্তনে রামপ্রদাদের বিশিষ্ট 
স্থানটি লক্ষণীয়। বৈষ্ণব পদাবলীর গীতোচ্ছাস অনস্বীকার্য হলেও এর 
লিরিক-লক্ষণে অপূর্ণত। আছে। এক একটি পদে রাধা বা কৃষ্ণের বিশিষ্ট 
এক একটি মুড’ ব্যক্ত হয়েছে। কাহিনী ও তথ্যপঞ্চয়ের সঙ্গে তার 
সম্বন্ধ অল্প।. কিন্তু ‘লিরিক’ কবিতায় কবির “ব্যক্তি-আমি”র যে প্রকাশ 
প্রত্যাশিত এখানে তা লক্ষ্য করা যায় না । রাধা বা কৃষ্ণের অনুভূতির প্রকীশই 
এখানে মুখ্য। শাক্তকবিতার ও উমা-মেনকার আগমনী-বিভয়া গানে মাতা- 
কন্যার হৃদয়-সংবেদনারই প্রকাশ, কবি-হৃদয়ের বেদনা! প্রত্যক্ষ নয়। এদিক 
দিয়ে রামগ্রসাদের শ্যামাসদীতভাদির_বিছুটা_অভিনবত আছে। কৰি 
এখানে নিজের কথাই বলেছেন, নিজের হাদনভৃতির কথা রাখী বা ক 
উম। ব। মেনকার হুদয়বাণী থেকে কবিচিত্তের কথা__কামনা, বাসনা, আশা» 
-আকাজ্জার প্রকাশ বলে লিরিক লক্ষণ এই গানে অধিকতর । 

রামপ্রসাদের শ্যামানঙ্গীতের কতগুপিতে কালীরূপ বর্ণিত । এই বর্ণনায় 
কবি হৃদয়ের রঙ. লেগেছে। কাজেই সে রূপ ব্যক্তিত্বের কামনা-বাসনার 
বর্ণে অন্ুরঞ্জিত।  রামপ্রসাদের অধিকাংশ সন্দীতেই তার হৃদয়ের মুক্তির 
বেদনা প্রকাশিত। এর অনেকগুলিতে আবার কবি আপনার িন'কে 
উদ্দেশ্য করেছেন। নিজের মনের সঙ্গেই এই নিভৃত আলাপচারী ভঙ্গি 
খাটি লিরিকের নিভস্ব। কিন্ত রামপ্রদাদের বহিরন্দে লিরিক-আম্কুল্য, 
অন্তর-প্রেরণা সেখান থেকে বহুনুরে। কারণ ধর্মমত ও সাধন-ভজনের 
ক্ষেত্রে যথেষ্ট বিশিষ্ট হলেও তীর উপলদ্ধি আদৌ ব্যক্তিক নয়, বলব 
সাম্প্রদায়িক । ভক্তিমার্গের তান্ত্রিকদের গোষ্ঠীজাত অধিকার আছে এ বোধে । 
অন্তত কালীকে সমগ্র স্ষ্ট-স্থিতি কারণ, কার্য ও পরিণতি হিসেবে কল্পনা 
এবং পাঁধিব জীবনবোধকে ধিক্কার জানানো, শাক্ত সাধকমাত্রেরই বিশ্বাসের 
কথা । এবং রামপ্রসাদে যথেষ্ট কোমল মাতৃচেতনা থাকলেও, মান-অভিমানের 
লীলার প্রকাশ হলেও তা৷ এই বিশ্বাস থেকে কণামাত্র-বিচ্যুত নয়। তাই 
রামগ্রদাদের মুখের আতিতে সমগ্র গোষ্ঠীর চেতনারই প্রকাশ। কবির 


- নিজের ভাষায় 


“মনরে আমার এই মিনতি । 
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তুমি পড়া পাখী হও করি স্ততি |”, 
যেমন প্রকাশ বাউলদের গানে, চর্যার অধিকাংশ পদে। অবশ্য উপলবিগত 
এই অকবিজনোচিত প্রত্যয়ও ভাঁষারূপ-বিধৃত হয়ে কবিত| পদবাচ্য হতে 
পারে। ভাবানুভৃতির রাজ্যে ব্যক্তিত্বের স্পর্শ না থাকলেও কবির অজ্ঞাতেই 
চিত্ররচনায় ও শব্দযোজনায় ব্যক্তিবোধের স্পর্শ লাগতে পারে । পরবর্তী অধ্যায়ে 
চিত্ৰকল্প ও বাঁণীভঙ্বিতে কাব্য-সার্থকতার অনুসন্ধান করা হবে। আপাতত 
উপলব্ধির বিশিষ্ট ব্যক্তিম্বাতন্ত্্যের কথা । 
কয়েকটি কবিতায় রামপ্রসাদের মনোভদ্ধির একটি বিশিষ্ট পরিচয় 
চকিতে দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এধরণের কবিতার সংখ্যা খুব অকিঞ্চিৎকর- 
নয়। অন্তত ২০২৫টি হবে। বাঁমপ্রসাদ সাধনরাজ্যের যত বড় সিদ্ধই হোন 
কাব্যরাজ্যে বাস্তব অভিজ্ঞতা এবং দিদ্ধি-সাধনার দ্বন্দের ইঙ্গিত আছে। 
যুগসন্ধ্যার ঘনায়মান ছায়ায় যে অসাম্য ও অরাজকতা সমাজদেহে প্রকট 
হয়েছিল__অনেকে এজাতীয় কবিতায় তারই প্রতিফলন মাত্র দেখেছেন ৷. 
এদের পেছনে তার পটভূমি আছে ঠিকই কিন্ত এদের মধ্যে প্রতিফলন কবির 
ব্যক্তি-জিজ্ঞাসারও । 
একদিকে একান্তচিত্তে ধর্মসাধনার আগ্রহ অন্য দিকে সাংসারিকতার 
আকর্ষণ। একদিকে কালীপদে অকস্প্র দৃষ্টি এবং সর্ধবুদ্ধিবিচার সমর্পণ». 
অন্ত দিকে জাগতিক ছুঃখ-বেদনা-অভাবে জীর্ণ হয়ে আর্তনাদ,_কতকগুলো! 
কবিতায় এই চিত্ব-দৈধের প্রকাশ আছে। 
শীষে যার মা জগদীশ্বরী, তার ছেলে মরে পেটের ভুকে ॥ 
সে কি তোমার সাধের ছেলে মা, রাখহে যারে পরম স্থুখে। 
ওমা, আমি কত অপরাধী, হুন মেলে না আমার শাকে ॥ 
কিংবা__ 
মনে করি গৃহ ছাড়ি, নাম সাধনা করি বসে। 
. কিন্ত এমন কল করেছে কালী বেঁধে রাখে মায়! পাশে ॥ 
'অথবা_ 
ঘরের কর্তা যে জন স্থির নহে মন ছুজনেতে কলে সারা। 
অর্থাৎ কবির ব্যক্তিত্ব এবং মন এ দুরের সংযোগে তীর সাধনার সিদ্ধি 
heal ছয়টা সর্বনাশা রিপুকে বলি দিয়ে কালী চরণ লাভের পরম 
ভি বাদ ছিল কিন্তু বাস্তব জীবনের মায়ার আকর্ষণে সে 
না৷ অধ্যাত্ম-সাধনার স্থলনজনিত এই দুঃখের বেদনার, 
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সঙ্গে বাস্তব-জীবনের অপ্রাপ্তি অভীব-উপবাস ও অসার্থকতার বেদনার স্থর- 
ও বিজড়িত । বাস্তব ও বাস্তবাতীত সুখদুঃখের বোধের এক মিশ্রণ, বিপরীত 
চেতনার একই বাণীরপ ‘সুখ’ ও ‘দুঃখ’ এই ছুটি শব্দকে অবলম্বন করে 
বন্কার তুলেছে কতগুলি কবিতায় । আমার বিশ্বাস এখানেই রামপ্রনাদের 
ছুঃখবাদ । 
পুরলনাকো মনের আশা । 
আমার .মনের দুঃখ রৈল মনে ॥ 
দুঃখান্ুভূতির এই তীব্র আর্তনাদে কয়েকটি কবিতায় তাই ব্যক্তি-স্থুর 

বেজেছে। তীব্র দ’খাঙ্গুভুতির গভীর থেকে জীবনের সত্যৃষ্টি লাভের বাণী 
বহনে সার্থক প্রাণময় এই কবিতার আধ্যাত্মিকতা ব্যক্তিবোধে স্বতন্তর- 

আমি কি ছুঃখেরে ডরাই ৷. 

আগে পাছে দুঃখ চলে মা বদি কোনথানেতে যাই । 

তখন দুখের বোবা মাথায় নিয়ে দুখ দিয়ে মা বাজার মিলাই ॥*. 

দেখ স্থুখ পেয়ে লোক গর্ব করে আমি করি দুঃখের বড়াই ॥ 


॥ চার ॥ 

রূপচিত্রান্কনের কথা৷ প্রস্ধত প্রমথ চৌধুরীর একটি অতি মূল্যবান 
বক্তব্য স্মরণ করা যেতে পারে ।” “আমার মনোভাবের মূল্য আমার কাছে 
যতই বেশি হৌক-না, অপরের কাছে তার যা-কিছু মূল্য, সে তার প্রকাশের 
ক্ষমতার উপর নির্ভর করে। অনেকখানি ভাব মরে একটুখানি ভাষায় পরিণত 
না হলে রসগ্রাহী লোকের নিকট তা মুখরোচক হয় না। এই ধারণাটি যদি 
আমাদের মনে স্থান পেত তাহলে আমরা সিকি পয়সার ভাবে আত্মহারা হয়ে 
কলার অমূল্য আত্মসত্ঘম হতে ত্রষ্ট হতুম না । মানুষমাত্রেরই মনে দিবারান্র 
নানারপ ভাবের উদয় এবং বিলয় হয়। এই অস্থির ভাবকে ভাষায় স্থির 
করার নামই হচ্ছে রচনাশক্তি। কাব্যের উদ্দেশ্য ভাব প্রকাশ করা নয়, 
ভাব উদ্রেক করা । কবি যদি নিজেকে বীণা হিসেবে না দেখে বাদক হিসেবে 
দেখেন, তাহলে পরের মনের উপর আধিপত্য লাভ ক্রবার সম্ভাবনা তার 
অনেক বেড়ে যায়।'” 

রামপ্রসাদের কবিতাগুলি অধিকাংশই রূপক । 

রূপক কবিতার সাহিত্যমূল্য বিচারে লক্ষ্য এই_রূপক কোথায় রূপে 
ধরা পড়েছে। এবং সেই রূপ কোথায় কবির হৃদয়-সংযোৌগে বিশিষ্ট ৷ 
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রূপকের কাজ উদ্দেশ্য-বন্ধনে সীমিত। রূপ সেই উদ্দেশ্য-বন্ধন থেকে মুক্তি- 
প্রয়াসী। তার মুক্তি সৌন্দর্যের রাজ্যে । চর্যাপদের সাহিত্যমূল্য প্রসঙ্গে 
এ প্রশ্নের বিস্তৃত আলোচনা করা হয়েছে। 

সাধক-কবির রূপক-প্রীবণতা তার মনোভঙ্তির বিশিষ্টতার পরিচয় বহন 
করে, তীর পরিবেশ-পরিচিতির কাজও করে দেয় অনেকট1। বামপ্রসাদের 
চিন্তা-চেতনার জগৎ বে বাংলাদেশের গ্রাম্য-পরিবেশ তাঁর কবিতা-পাঠে 
এ বিষয়ে ভুল করবার উপায় নেই। মাঠে মাঠে কৃষি, বেড়াঘেরা জমির 
সীমানা, জাল ফেলে মাছ ধরার দিনান্ত পরিশ্রম, কলুর ঘানিতে বলদের 
বিরামহীন চক্রমণ, শিকারীর পাখীধরার কলাকৌশল, আকাশে ঘুড়ির 
আনাগোনা, বাড়ীর দাওয়ায় পাশাখেলার আসর আর তারই সঙ্গে সঙ্গে 
আঠেরো শতকের রাজকীয় অত্যাচার-অরাজকতার চিহ্নবাহী পেয়াদা-পাঁইক- 
বরকন্দাজ, মামলা-মোকন্দমার রূপকও অজস্র । রূপকসঙ্কলনে আগঠেরে 
শতকের এই সাধক কবি দশ শতকের সিদ্ধাদের সমগোত্রীয় । কিন্ত রূুপকগুলির 
চিত্রাত্মক আবেদন রামপ্রসাদে কতদূর সার্থক? এদের উল্লেখ আছে স্পষ্ট- 
ভাষায়, কিন্তু এদের তুলনায় যে তত্ব প্রচারের কামনা তার প্রকাশ স্পষ্টতর | 
রূপক-বস্তুর রূপে চোখ পড়বার সঙ্গে সঙ্গে তত্ব ও সাধনার রাজ্যে নিমজ্জিত 
হতে হবে। 

এজমি যে মানবচিত্ত, পেয়াদা-পাইক যে ফড়রিপুঃ কলুর বলদ যে 
মায়াবদ্ধ মন একথ| বুঝতে তো! অস্থুবিধা হয় নাঁ। বরং এই বোধে পৌছে 
দিয়েই এদের যাবতীয় চিত্রাত্মক আবেদন নিঃশেষ হয়ে যায়। 

রামপ্রসাদের কবিতায় তাই সাধকোচিত ভাবগভীরতার প্রকাশ আছে 
কিন্ত কাব্যোচিত রূপ-নির্াণ নেই। রূপকের প্রাচুর্য আছে চিত্রকল্প 
ক’টিই বা! 

প্রায় তিন শত কবিতার মধ্যে বে সামান্য কটি চিত্রকল্পের সন্ধান মেলে 
এখানে তার ছ একটির পরিচয় নেওয়া যেতে পারে । একটি গানে রামপ্রসাদ 
তারার নাম উচ্চারণ করতে করতে তাঁর চক্ষু বেয়ে যে জলের ধারা পড়বে তার 
কথা বলছেন = 

তারা তারা তারা বলে তারা বেয়ে পড়বে ধারা । 
শন্বের আলঙ্কারিক প্রয়োগে পংক্তিটিতে রুচিহীনতার স্পর্শ লেগেছে, 
ভি তারা” শব্দটির ব্যবহার বিশেষ 

| চোখ না বলে তারা বলেছেন। তারা বেয়ে জলের ধারা 
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পড়ার চিত্রে সমস্ত অন্তরভেদী গভীর বেদনা ভাষারূপ পেরেছে । আবার 
আর একটি কবিতার সিদ্ধির আলোকোজ্জল রাত্রির বর্ণনা করতে গিয়ে 
কবি বলছেন, “দন্ধ্যারে বন্ধ্যা জেনেছি” । বে সন্ধ্য। রাত্রির অন্ধকারকে 
আহ্বান করে না, নেই সম্ভাবনাহীন সন্ধ্যার এই বন্ধ্য। মূর্তি কবি ভাষাবদ্ধ 
করেছেন। কিন্ত এ জাতীয় ভাবারপ-সৃষ্টি রামপ্রপাদের কবিতায় প্রায়ছুনভ । 


কালীর মূর্তি অঙ্কনে রামপ্রদাদের বিশিষ্টত। সমালোচকদের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছে। কোমল ও কঠোরের এ সমদ্বয় নাকি আমাদের সাহিত্যে অন্তর 
প্রাপ্তব্য নয় । 

কালীর মূর্তি-অঞ্চনে সাধারণভাবে কঠোরতার উপরে কোমলতা জয়ী 
হয়েছে । রামপ্রসাদের কল্পনায় কালী ভয়ঙ্করী নয়, ভরঙ্কর ও বরাভয়ের 
সম্মিলনও নয় । আসলে স্থকোমলা মাতৃমৃতিই কবির আরাধ্যা । কাজেই 


কবি বলেন__ 
বসন পর মা বসন পর তুমি । 


রাঙ্গ। চন্দনে মাখিয়া জবা, পদে দিব আমি ॥ 
কবির কোমল ভাবরূপ প্রকাশের চেষ্টা প্রায়ই মামুলি। সংস্কৃত কাব্যের 
ট্রাডিশনাল উপমার রাজ্য থেকে চিত্র-উপকরণ অধিকাংশ স্থলেই সঙ্কলিত। 
তাতে প্রতিরস কামদোহনী+র ভাবটাই একান্ত হয়ে ওঠে। তবে এ কবিতার 
“রাঙ্গাচন্দনে মাখিয়! জবা? চিত্রকল্পে কঠোরের উপর কোমলের প্রাধান্য সুন্দর 
ফুটেছে। 
কঠোরতার ভাব-ব্যঞ্জনায় শব্দের ধ্ধবনিঠকে কাজে লাগাবার চেষ্টা 
হয়েছে এবং মাঝে মাঝে কচিৎ রণনিপুণী নারীর রূপবর্ণনায় সার্থকতাও 


এসেছে। 
বাম। ওকে এলোকেশে। 


সঙ্গিনী রঙ্গিনী ভৈরবী যোগিনী রণে প্রবেশে অতি দ্বেষে ॥ 
কি সুখে হাসিছে লাজ না বাঁসিছে, নাচিছে মহেশ উরসে। 
ঘোর সমরে মগন। হয়েছে নগনা পিবতি সুধা আবেশে ॥ 
ঢলিয়। ঢলিয়া বাইছে চলিয়া ধর রে বলিয়। ঘন হাসে। 
ভয়ঙ্করী রণমভ্ততার দোলা লেগেছে এ কবিতার ছন্দে। আবার__ 
কে রে রজনী-রূপিনী রণ করে। 
ঘোর চিকুর অন্ধকার আলু থালু দেখি মরি বা ডরে॥ 
যত দেবগণ ধরেছে তাল নাচিছে বাম! সমরে বিশাল । 
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ববম্‌ ববম্‌ বাজিছে গাল, নর শির হার কে দোলে ॥ 

ঘন কেশের প্রাচুর্ধে বে রাত্রির পরিবেশ রচিত তার ‘শব্দ’ মাত্রের ভয়ঙ্করতাই 
এ চিত্রের অবলম্বন । এর আবেদন চোখের কাছে নয়, কানের কাছে। 
ফলে সীমাবদ্ধ রূপের ছবি না হয়ে, সীমাহীন অন্ধকারের ধ্বনি-গম্ভীর ভয়ঙ্করত। 
এ-কবিতায় ভাষা পেয়েছে। 

তবে ভরক্করী এবং বরাভরদাত্রীর সম্মিলিত রূপাঙ্কনের চেষ্টা ব্যর্থ 
হয়েছে প্রায় সর্যত্র । পাশাপাশি এদের পৃথক ছবি কোন প্রক্যধূত ভাব উদ্রেক 
করে না পাঠকচিত্তে। কবি হয় কঠোরের মৃতি আকবেন, কোমল ভাঁব- 
ব্যঞ্জনা বিচ্ছুরিত হবে সে ভরঙ্করের অঙ্গকান্তি থেকে, না হলে কবি কোমল 
মধুরকেই আকবেন বজ্র কাঠিন্ত তার মধ্য থেকে মাভাসে ইঙ্গিতে ব্যক্ত হবে 
এ ব্যাপারে রামপ্রনাদের চেষ্ট! দু'একটি উপমাত্মক চিত্রের ( যেমন ‘কালিন্দী 
জলে কিংশুক ভাসিছে’ অথবা “কিবা কান্তি এলোকুণ্ডলে কাদদ্িনী কাদে 
বরিষণ ছলে’) সামান্য সার্থকতার সীমাযই বদ্ধ । 


॥ পাচ॥ 
রামপ্রসাদের শ্যামাসঙ্গীতে কালীকে মা বলে ডেকেছেন। মাতা-পুত্রের 
মানবিক সম্বন্ধ এ কবিতাগুলিতে কি পরিমাণ প্রকটিত এ প্রশ্ন গুরুত্বপূর্ণ । 
রামপ্রসাদের ভাষায় সন্তানের মায়ের প্রতি ক্ষোভ-ছুঃখ-অভিমাঁন বহু স্থলেই 
সার্থক ভাষারপ পেয়েছে, ছু একটি কবিতায় [যেমন “মা মলে কি ছেলে 
বাঁচে না” ] ধর্মবোধ ও তত্বচিন্তাকে লঙ্বনও করেছে কিন্ত সাধারণ ভাবে 
এ সম্পর্ক মানবিক নয় বলে, মানবিক আনন্দ-বেদনার মায়াজাল দীর্ঘকাল 
পাঠকমনকে রস-সৌন্দর্ধের রাজ্যে বন্ধ রাখতে পারে না। এ মাতা যে সামান্য 
গয়, এ মায়ের কোলে উঠবার কামনা! যে “জীবনুক্তি' এ বোধ এত স্পষ্ট প্রত্যক্ষ 
থে বাৎসল্য রসের প্রকাশ এখানে বাধাহীন নয় । 

কিন্তু রামপ্রসাদের শ্ঠামাসঙ্গীতের বিপুল সম্ভারের পাশে আপাত- 
অনাদৃত যে তিন চারটি "আগমনী-বিজয়া” গান সঙ্কলিত তাতে বাৎসল্যবোধের 

মানবিক রসাস্বাদ এক নবতর ধারা বিকশিত করতে সাহায্য করেছে। 
বৈষ্ণৰ কবিতার বাৎসল্যের পাশাপাশি দীর্ঘকাল বাংলার গ্রাম্যসঙ্গীতে 
বাৎসল্য রসের অপর একটি ধারার সুর বেজেছে। আচার্য দীনেশ দেন 
বি ময মাঘনমগুলের ব্রতে হের ব| শিবাইয়ের সঙ্গে বালিকা গৌরীর 
"7 হছা সঙ্কলন করেছেন। বালিক। কন্া চিরদিনের মত পর হয়ে যাবার 


রামপ্রসাদ ও শাক্তপদাবলী ২০৩ 


ব্যথা যেন আর্ত হয়ে আছে সে কবিতায়। নৌকার মাঝিকে সম্বোধন করে 
শে বালিকা যাত্রাকালে বলছে__ 
ভরা নাও মাদীরের বৈঠা ঢলকে ওঠে পানি 
ধীরে ধীরে -বাওরে মাঝি ভাই 
আমি মায়ের কান্দন শুনি । 

রামগ্রসাদের উমা-মেনকা সর্বদেবভাবমুক্ত বলেই মানব-বেদনা-আনন্দ জড়িত 
প্রাণ-কথা তাতে তাবাবদ্ধ হয়েছে। উমার আগমনে মেনকার উচ্ছ্বসিত 
আনন্দে ক্রতগতি চলায় “সিল কুগ্তলতার' চিত্র রচনায় মাতৃহ্দয়ের সেহ- 
কোমলতার ব্যঞ্জনা ; তেমনি'বিজয়ার আসন্ন বেদনার গান্ভীর্য ব্যক্ত শিবের 
এই আহ্বানের চিত্রে J 

বিছায়ে বাঘের ছাল দ্বারে বসে মহাকাল 

বেরে।ও গণেশ মাতা ডাকে বারে বারে। 

পরবর্তিকালে, বিশেষ করে রামবস্স প্রভৃতি কবিওয়ালার গানে, 
ব্রামপ্রসাদের এই ধারার অনুসরণ ঘটেছে। এবং সমগ্র কবিওয়াল! সাহিত্যের 
মধ্যে একমাত্র আগমনী-বিজয়া গানই রস-রূপে উল্লেখযোগ্য । 

অবশ্য বাংলার সমাজব্যবস্থায় বালিকা কন্তার বিবাহকে কেন্দ্র করে 
বাৎসল্যের এই যে স্থর বেজেছিল তা অনেক পরিমাণে স্থান-কাল-পাত্র- 
সাপেক্ষ । বর্তমান সমাজ ব্যবস্থায়, বিশেষ করে নাগর সভ্যতায়, এর আবেদন 
অনেকখানি সীমাবদ্ধ হতে বাধ্য । কিন্ত ঘটনার পরিপ্রেক্ষিত এবং পাত্র- 
পাত্রীর বৈশিষ্ট্যের কথা বাদ দিলেও মানবাত্মার চিরন্তন দেহবুতুক্ষার মুতি 
_অঙ্কনে এর কিছু সার্থকতা চিরকাল স্বীকৃত হবে। 
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॥ এক ॥ 

আছু গোসাই পুরানো বাংলা সাহিত্যের কোন নিত্য-উচ্চার্য নাম 
নয়। তীর স্থাষ্টর সামান্তা এবং অন্যসাপেক্ষতা এর জন্ত দায়ী হতে পারে। 
তবে সে যুগে শুধু কয়েকটি লঘু কৌতুকাত্মক চুটকি গানে বেচে থাকার 
মত পাথেয় জুটত ন|। এ ক্ষেত্রে মনে রাখবার মত যে ভারতচন্দ্র পর্যন্ত 
সেকালের কৌতুকরসিকেরা কৌতুকমাত্রকে উপজীব্য করতে সাহসী হন নি। 
আজ হয়ত সমালোচকের দৃষ্টিতে এদের কেউ কেউ মূলত কৌতুকপ্রাণ শিল্পী 
হিসেবে চিহ্নিত হবেন। কিন্তু তাঁদের কাহিনী-বিস্তার, চরিক্র-চিত্রণ এবং 
ধীয উদ্দেশ্য এত প্রত্যক্ষ ছিল যে কৌতুক বা বান্-রন একটা! বাড়তি পাওনা 
বলেই গণ্য হত, মৌল প্রকৃতি বলে নয়। গুটি কয়েক ব্যদ্ব-গানের রচয়িতা 
আজু গৌসাইকে তাই মনে রাখ! স্বাভাবিক নয়। 

তবু আজু গোসাই বেঁচেছেন এবং নয় দশটি কবিতারও তীর সন্ধান 
পাওয়া গেছে। এর একমাত্র কারণ যে তার “অন্যসাপেক্ষতা” তাতে সন্দেহ 
সেই, বিশেষত এই ‘অন্ত’ যখন রামপ্রসাদের মত অতি জনপ্রিয় কবি। রাম- 
“নাদের নামের সঙ্গে যুক্ত থাকায়ই প্রথম প্যারোডির নষ্টাকে অন্তত নামে 
খুজে পাওয়া গেছে ; অবজ্ঞাত এবং অখ্যাত হলেও তার ন’ দশটি কবিতা 


সাধক-কবির আড়াই শতাধিক গানের পেছনে একটি সরু স্থতোয় ঝুলে শতাব্দীর 


॥ ছুই ॥ 
'আয়রনি, স্তাটায়ার, উইট ও হিউমারের মত প্যারোডিও হাশ্তরসাত্মক 
সাহিত্যের এক বিশেষ ভঙ্গি 


মুধী। ১ এবং এর হাস্য ব্যঙ্গ আর ব্যঙ্গাতীত কৌতুক- 


ইংরেজি সাহিত্যে প্যা 


রোডির ক্ষেত্র যেমন ব্যাপক, ত 
গবেষণা ও বহ-বিদ্ৃত। পক, তা নিয়ে আলোচনা 


জনৈক সমালোচক খুব অল্প কথায় প্যারোভির রূপ- 


প্রথম বাংলা প্যারোডি £ আজু গৌসাই - ২০৫ 


লক্ষণের আদর্শ-নির্ণয়ের চেষ্টা করেছেন, “Parody at its best, and it is 
true that its best is rare, is faithful to form and treacherous to 
matter. Ithas the great advantage over all other forms of 
literary criticism in its side-stepping of the 0095 reproach that 
those who can write, and those who cannot, criticize. The: 
parodist must criticize by creating.’” (Barbara Hardy ) 

আজু গৌসাই-এর কবিতা রূপাকতিতে প্রসাদী সঙ্গাতের চতুঃসীমায় 
আবদ্ধ ছন্দ এবং পদগঠন এমন কি বিষয়-অবলম্বনেও রামপ্রসাদের অনুসরণ । 
কিন্তু ভাবচিস্তায় বিপরীত মার্গী_জীবন বোধে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র । এবং এই 
বৈপরীত্য উপস্থাপনার উদ্ভট লঘুত্ব কৌতুক সৃষ্টিতে অনেকাংশে সার্থক । 
কাজেই প্যারোডির দাবী এর আছে। 


|| তিন | 

আগেই বলা হয়েছে, প্যারোডি অন্ত-নিরপেক্ সাহিত্য নয়। এর 
আস্বাদে তাই মূল কবির কাব্যসংস্কার যদি পাঠকের মনে কাজ না করে তবে 
বসের আবেদন ব্যর্থ হতে বাধ্য । তাই জনপ্রিয় কবিতাদি অবলম্বনেই এদের 
ৃষ্টি হওয়| স্বাভাবিক । আঙু গোঁসাই এদিক দিয়ে স্পষ্ট সচেতন। যে কটি 
গান তিনি বেছেছেন প্রসাদী সঙ্গীতের প্রাচ্যের মধ্যেও তাদের খ্যাতি 
অনেককেই ছাড়িয়ে ওঠে ৷ আর কেবল আস্বাদেই নয় সমালোচনায়ও অন্য- 
সাপেক্ষতা বার বারই দেখা দিতে বাধ্য । আজু গৌঁসাই-এর আলোচনায় 
রামপ্রসাদের তুলনা তাই কেবলই এসে যাবে। 

রামগ্রসাদের সঙ্গে আজু গৌঁসাই-এর লড়াইকে অনেকে বৈষ্ণব ও শাক্তের 
মতীদর্শগত সংঘাতের ফল হিসেবে দেখতে চেয়েছেন। অবশ্য একটু ভেবে 
দেখলে একে লড়াই বলা চলে নাঁ। কারণ ব্যাপারটা একপেশে । রামপ্রসাদের 
“কুরাপান করি নেরে, সুধা খাইরে কুতুহলে” গানটির কথা৷ ছেড়ে দিলে 
আছু গৌসাই-এর ব্যক্গে আত্মভোলা সাধক কৰি একপ্রকার নিধিকার ছিলেন 
বলা যায়। আর আজু গৌসাই-এরও ব্যক্তি-পরিচয়ে বৈষ্ণবত্বের যে-কোন 
স্বীক্ৃতিই থাক না কেন, কবিতাগুলি তেমন কোন স্পষ্ট ইঙ্গিত বহন করে না। 
এমন কি “না জানে পরম তত্ব কাঠালের আমসন্ব” গানটিও কবির বৈষ্ণব- 
প্রাণের তাত্বিক প্রবণতার স্বাক্ষর হিসেবে সত্য নয়। 

আজু গৌসাই-এর কবিতায় ধর্মবোধের যে পরিচয় মিলবে তা! তাত্বিকত! - 


২০৬ প্রাচীন কাব্য ২ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


মুক্ত এবং সাম্প্রদায়িকতারও উর্ধে । “ও তুই ডুবিন্‌নে ধরগে ভেসে শ্যাম কি 
শ্যামার চরণতরী” . এবং “তবে শ্টামের পদে অভেদ জেনে শ্যাম! মায়ের 
চরণ ছুটি” অন্তত এ ছুটি গানে শ্যাম ও শ্যামার অভেদ-ঘোষণায় তিনি উচ্চবাক্‌ 
এবং প্রাপ্ত গানগুলির একটিতেও রামপ্রসাদের ধর্মবোধের প্রতি কটাক্ষমাত্র 
লক্ষিত হবে না। পুরানো যুগের ধর্মপ্রাধান্তের পরিবেশে-বিশেষ করে 
আঠেরো শতকে শাক্ত-বৈষ্ণবে তত্ত্বগত ছন্দ যখন তীক্ষাগ্র হয়ে উঠেছে 
এ জাতীয় স্বচ্ছ মনের প্রকাশ বড় সহজে মিলবার নয় । 


॥চার ॥ 
আজু গোসাই বৈঝুবতত্বে খুব প্রাজ্ঞ ছিলেন কিন! জান! যায় না, কিন্ত 
তার একটি জীবনদর্শন গানগুলিতে প্রত্যক্ষেপরোক্ষে জড়িয়ে আছে। 
এই জীবনবোধে স্থিত হয়ে রামপ্রসাদের জীবন-চিন্তাকে ব্যঙ্গের কৌতুকে 
বিদ্ধ করেছেন কবি, তার ধর্মকে নয়। এ আঘাত তীক্ষ নয় ঠিকই, 
কিন্ত কেবল মজা করার জন্যই এলোমেলো বলা নয়, য| খুশি বলে হাসানোই 
উদ্দেশ্য নয়। আপাতন্বলতার অন্তরালে প্রসাদ-বিরোধী জীবনদর্শনের 
অন্গভাবন আছে। 
রামপ্রসাদ যেখানে জীবনচর্ধার প্রাত্যহিকতাকে কলুর চোখ বাধা বলদের 
নিত্য পরিক্রমা বলে ধিক্কার দিয়েছেন, ইন্দ্রিরগুলিকে সম্পূর্ণত নির্জিত করে 
নিৰৃত্তিমার্গের অন্ুধ্যানে আত্মস্থ হতে চেয়েছেন) জীবনটাকে যখন তিনি 
মায়া এবং ভোগপ্রবৃত্তিকে দুঃস্বপ্ন বলে বুঝেছেন, আজু গোঁসাই তখন জীবন- 
বাদের মধুরসে আকণ্ঠ নিমজ্জিত। রামপ্রসাদের “এ সংসার ধোকার টা” 
কবিতার ব্যাক্তি রচনা করতে গিয়ে তাই তিনি বলেন__ 
এ সংসার রসের কুটি। 
হেথা খাই দাই আর মজা লুটি || 
অথবা__ 
ওরে ভাই বন্ধু দারা স্থুত পিঁড়ি পেতে দেয় দুধের বাটা ॥ 
এই স্ব কৌতুকের অন্তরালে গভীর কথাটিও কবি ব্যক্ত করেন 
নহামায়ার বিশ্ব ছাওয়। ভাবছো মায়ার বেড়ি কাটি। 
2 3) ১78 
এর এই মি TEA রা রি 
বৃষ্টি থেকেই উৎসারিত তার গানের কৌতুক ৷ 


প্রথম বাংলা প্যারোডি 5 আজু গৌসাই ২০৭ 


॥ পাচ ॥ 
রামপ্রদাদের অধিকাংশ পদই রূপকাসত্মক। গৌসাই-কবি রূপকের 
তত্বটি ভেদ না করে আপাত অর্থটি গ্রহণ করেছেন তার প্যারোডিতে | 
ফলে গ্রসাদী সঙ্গীতের স্থগভীর আধ্যাত্মিক তাৎপর্য গৌঁসাইয়ের হাতে বাস্তব 
কিন্তু অসন্গত ঘটনাযোগে হাস্তকর হয়ে উঠেছে । 
রামপ্রসাদ যখন “আমায় দে বা তবিলদারী” বলে গান ধরেন তখন 
তিনি কালীতক্তির তহবিলের কথাই বলেন, এর সঙ্গে বাস্তব অর্থসম্পদের 
কোন সম্পর্কই নেই ৷ কিন্তু আজু গৌসাই এ কবিতার প্যারোডি লেখেন_ 
কেন চাস ভাই তবিলদারী 
ওকাজে আছে ঝুঁকি ভারি। 
দুদিনকার মুহুরী হয়ে তাইতে এত বাড়াবাড়ি । 
পেলে তবিল, ভাঙতে এক তিল, তোমার আর সবেনা দেরী ॥' 
বামপ্রসাদের ব্যক্তিগত জীবনের প্রতি ক্লিপ্ধ কটাক্ষে এ কবিতার 
তৃতীয় পংক্তিটি বিশেষ রসোজ্জল হয়ে উঠেছে। 
আবার রামপ্রসাদ যখন সংসার ধান্দা থেকে মুক্ত হয়ে মনকে ভক্তির 
উন্মুক্ত মাঠে বেড়াতে যেতে বলেন, তখন আজু এর ভক্তির তাৎপর্য সম্পূর্ণ 
ভুলিয়ে দিয়ে গান ধরেন__ 
কেন মন বেড়াতে যাবি । 
কারো কথায় কোথাও যাসনেরে তুই, 
মাঠের মাঝে মারা যাবি || 
কিংবা রামগ্রসাদ যখন হৃদিরত্বাকরের অগাধ জলে মনকে কালী বলে 
ডুব দিতে বলেন, তখন গৌঁসাইয়ের গানে ব্যঙ্গাত্মক অথ-বিপর্যয়ে হস্ত 
উদ্দাম হয়ে ওঠে 
ডুবিস নে মন ঘড়ি ঘড়ি। 
দম আটকে যাবে তাড়াতাড়ি ॥ 
একে তোমার কফোনাড়ী ডুব দিওনা বাড়াবাড়ি । 
তোমার হলে পরে জরজারি মন যেতে হবে যমের বাড়ী ॥ 
রামপ্রসাঁদে যা রূপকমাত্র, তা গভীর ভক্তিতত্বের ইঙ্গিত করেই ক্ষান্ত, 
গৌসাই তার বান্তবরূপ পর্যন্ত গিয়েই থমকে থেমে দাড়ান এবং রামপ্রসাদের 
জাধনসঙ্কেতটির তাৎপর্যের দিকে দৃষ্টিমাত্র না ফিরিয়ে ব্যবহৃত রূপকের বাস্তব 
সুবিধে অসুবিধে নিয়ে কৌতুকে মেতে ওঠেন। 
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॥ ছয় ॥ 
এ জাতীয় কবিতার ব্যঙ্গরস আস্বাদে অনুভূতির একাধিপত্য চলে না, 
বুদ্ধিবৃত্তিকেও অনেকখানি স্বীকার করে নিতে হয়। কিছু চিন্তার সুক্মজালে 
জড়িয়ে এর হাস্ত পাঠকচিন্তে আবতিত হয়। তবুও একথা ঠিক যে ভারত- 
চন্দ্রের মননের তীক্ষতা ও সুমাজিত পরিশীলিত বিদ্রপকটাক্ষ আজু গৌঁসাইয়ে, 
পাওয়া যাবে না। ভারতচন্দ্রের ভাষাগত অধিকারের স্ুবিস্তৃতি আর মননগত 
ব্যক্তিস্বাতন্র্য ও গভীর যুগ-বেদনা আজু গৌসাইয়ের আয়তের অতীত। তবে 
গৌঁসাই-এর কবিতা একান্ত স্কংল কতকগুলি বস্তভাষণ মাত্র, রামপ্রসাদের 
ধরমসঙ্গীতের মূল্যে লোককে হাসাবার চেষ্টা করে নিজেই হাস্তস্পদ করেছে-_ 
এমন মনে করাও আদৌ ঠিক হবে না, মাঝে মাঝে দু একটি কথায় 
স্থলতা নেই তার গানে এমন নয়। আরন্তের দীপ্তি শেষ পর্যন্ত রক্ষ| করতে 
সর্ধদ| তিনি সক্ষম হননি তা-ও ঠিক । শব্দচয়নে তীর ক ব্যঞ্জনাধর্মের অভাব 
আছে__কিন্ত একটি স্পষ্ট গভীর এবং ব্যক্তিক জীবনবোধ তার প্যারোডির 
কৌতুকের পশ্চাতে ক্রিয়াশীল। কবির এই ব্যক্তিক স্বতন্ত্র সত্তাটি “মনরে 
আমার এই মিনতি। তুমি পড়াপাপী হও করি স্ততি ॥” এই গানের 
প্যারোডিতে আপনাকে অবারিত করেছে__ 
হয়োন। মন পড়োপাখী । 
ওরে বন্দী হলে হয় না! স্তুখী ॥ 
পাখী হলেও তত্ব ভুলে দিন যাবে পিঞ্জরে থাকি । 
তুমি মুখে বলবে পরের বুলি পরম তত্ত্বের জানিবে কি ॥ 
কোন ধর্মসম্প্রদায়ের চিন্তা-পিপ্তরেই আপন মনকে প্রবেশ করাতে রাজী 
নন কবি। তীর মুক্ত প্রাণ আপন স্বাধীন চিন্তার আকাশেই ডানা মেলে দেবে । 
কবিচিত্তের কেন্দ্রে যুক্ত বলে এর নিছক হাস্যের পেছনে গভীরতার গোপন 
স্পর্শ সতর্ক দৃষ্টিতে নাও এড়াতে পারে 
কিন্ত বে কবিতায় ভাব-কল্পনা ও রূপরচনায় গৌসাই কবি ক্লাসিক হয়ে 
উঠেছেন ত ঠিক প্যারোডি নয় । রামপ্রদাদ কালীর গোষ্ঠলীল! বর্ণনা করায় 
একটু ব্যন্দের স্গুরেই বলেছেন গোসাই 
না জানে পরম তত্ব, কাঠালের আমদব্ব, 
মেয়ে হয়ে ধেনু কি চরায় রে। 
5 তা বদি হইত, যশোদা বাইত, গোপালে কি পাঠায় রে । 
বরণে, অন্তরে এর মানবীয় সম্পর্কের এক অতি গভীর বোধ । 
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বৈষবীয় বাৎসল্যরসকে ধর্মসংঅব মুক্ত করে মানবীয় রসের ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ 
প্রতিষ্ঠা করার এত সহজ 1086 খুব স্বাভাবিক অথচ বিস্ময়কর । রামপ্রসাদের 
আধ্যাত্মিক কল্পলোকে বাস্তব 10810-এর আঘাতে কৌতুকরস উচ্ছিত করেছেন 
আজু গৌসাই । 


১৬ || বৈষ্ণৱ কাব্য-পার্ঠের ভুমিকা || 


|| এক ॥ 

বাংল! বৈষ্ণব কাব্যের ইতিহাস দীর্ঘ এবং বহু-বিচিত্র। মধ্যযুগের 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে এই কাব্যধারা গৌরবময় এ্রতিহ্‌ সৃষ্টি করেছে । 
সেকালের হয়ে একালের প্রেমান্ুভৃতির সঙ্গেও সেতুবন্ধ রচনার অন্তত 
কয়েকজন বৈষ্ণব কবির রচনাসৌকর্ষ ও আবেগগভীরতা৷ চমৎকার সাফল্যের 
সৃষ্টি করেছে। বর্তমান আলোচনায় বৈষ্ণব কবিতার সাহিত্যসৌন্দর্যই 
আমাদের লক্ষ্য; তবে পটভূমি হিসেবে এই কাব্যধারার কিছু ইতিহাস ও 
প্রধান প্রধান সমস্তাগুলির সংক্ষিপ্ত পরিচয় নেওয়া! যেতে পারে। 


॥ ছুই ॥ 

বৈষ্ণব কাব্যের আলোচনায় এর ধর্ম ও দর্শনের পটভূমিই প্রাধান্য পেয়ে 
আসছে। রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ মুষ্টিমেয় কয়েকজন মাত্র ধর্মবিবিক্ত কাব্য- 
সৌন্দর্যের সন্ধান করেছেন। কিন্ত বৈষ্ণব তত্ব ও দর্শন ও রদচিন্তার ধারা 
অনুসরণ এখনও এই কাব্য-সাহিত্যের পঠন-পাঠনের প্রধান জিজ্ঞাসা বলে 

বিবেচিত হচ্ছে। 
বাংলার সংস্কৃতির ইতিহাসে চৈতন্যদেবের ধর্সান্দোলন বে সবিশেষ 
গুরুত্বপূর্ণ তা প্রমাণের অপেক্ষা রাখে না । . চৈতন্টোত্তর পর্ধে এই ধর্মান্দোলনের 
সহজ বিস্তৃতি এবং সর্বস্বীক্কৃত প্রাণোন্মাদন| ও ভাবৌচ্ছ্াস বাঙালীর চিত্ত- 
লোকের মূলতন্ত্রীকে সজীব ও বহুমান করে তুলেছিল, কাব্যস্ষ্টির প্রবাহে 
কতগুলি অতি প্রবল তরঙ্গের সৃষ্টি এর অন্তর্ভুক্ত । কাজেই বৈষ্চবকাব্যের 
কোন ছাত্রই বৈষ্ণব দৰ্শন, ধর্মসাধন! এবং রসতস্বের আলোচনাকে অবহেলা 
রত না। তবুও একথা সন্দেহাতীত ভাবেই সত্য যে কাব্য ও 
তাই চৈতন্তোত্তর ধর্ম ও দর্শনে বিশ্বাসী কবিদের 


বৈষ্ণব কাব্য-পাঠের ভূমিকা ২১১ 


সজল নামের মধ্যে জ্ঞানদাস-গোবিনাদাসকে পৃথক করে চেনা যায়। তাদের 
এ পরিচয় তাত্বিক ও নিষ্ঠাবান বৈষ্ণব হিসেবে নয়, কবি হিসেবে । নিষ্ঠাবান 
ভক্ত তারাও ছিলেন, কিন্তু কেবল এ মূলধনেই তাদের প্রাধান্ত নয়। এ দিক 
দিয়ে বিচার করলে হয়ত আরও মহত্তর ভক্ত-মহান্তের সন্ধান মিলবে । তাদের 
প্রতিষ্ঠা কবি হিসেবে। কবিত্ব নামক বাড়তি গুণের অধিকারী হয়েই তার! 
-আমাদের চিত্তলোকে চিরস্থায়ী আসন করে নিয়েছেন। বেষ্ণব-শাক্ত-ধামিক- 
নান্তিক নিরপেক্ষভাবে রস-জিজ্ঞান্থ ব্যক্তিমাত্রের কাছেই তাদের আবেদন 
গিয়ে পৌছয় । 

তাত্বিক ও সাধক বৈষ্ণব পদীবলীকে ধর্মসাধনার অঙ্গ-হিসেবে পঠন- 
পাঠন অবশ্যই করবেন। কিন্ত তা কাব্যপাঠের সঙ্গে একাকার হয়ে যাবে না । 
ক্ছুয়ের লক্ষ্য এবং পথ মূলত পৃথক । 

যে কোন যুগের কাব্য সম্পর্কেই রসিক মান্গষের একটি প্রশ্ন_বিশুদ্ধ 
“আনন্দবিধানে তার কতখানি সার্থকতা? এই বিশুদ্ধি একটা তাত্বিকবোধ 
বা বাস্তব তা নিয়ে বিতর্ক আছে। তবে কোন রসিকই কাব্যকে স্বরাজ্যল্রষট 
‘হয়ে অন্তের তল্লিবহনে প্ররোচিত করবেন না, ধর্ম কিংবা দর্শনের পরমাথিক 
-ভিজ্ঞাসাই হোক কিংবা রাজনীতি-সমাজনীতির প্রত্যক্ষ সমস্তা-সাধনই হোক । 
‘যে যুক্তিতে কাবাসাহিত্যকে রাজনীতির অস্ত্রে পরিণত হতে দেওয়! চলে না, 
ঠিক সেই একই যুক্তিতে ধর্মপ্রচারের বাহনেও নয়। ধর্মপ্রচার এবং ধর্মীয় 
উপলব্ধি ভিন্ন জিনিস বলে বিতর্ক করা চলে । কিন্তু ধর্মীয় উপলব্ধি যে পর্যন্ত 
,গো্ঠীক সে পর্যন্ত তার প্রকাশ প্রচারই। তা যখন ব্যক্তিক উপলব্ধির 
নিবিড়তায় চেতনার স্বাতম্্যের সঙ্গে একাত্ম হয়ে যায় তখনই তার প্রকাশ 
-রূপময় কাব্যকর্ম হয়ে উঠতে পারে। রাষ্ট্রনৈতিক উপলব্ধির বেলাতেও শী 
একই কথা ৷ কাব্যের ছাত্র এর সাহিত্যরসের ও রূপসৌন্দর্ষের অন্ুমন্ধানেই 
ব্যাপৃত কিন্ত ধর্সসাধক এর বক্তব্যেই তৃপ্ত ॥ 


॥ তিন ॥ 
বৈষ্ণন পদাবলী সাহিত্যের সংক্ষিপ্ত ইতিহাসের "পরিচয় নিলে এর 
“বিকাশের ধারাটি অনুসরণ করা যাবে, এবং এর মাধ্যমে বৈষ্ণব পদাবলীর 
“সঙ্গে ধর্ম ও দর্শনের সম্পর্কটি কতটা অচ্ছেদ্য তাও অনুধাবন করা যাবে। 
পদাবলীর জন্মরহস্তটি এদিক থেকে খুবই তাৎপর্যপূর্ণ। সম্প্রতি ডাঃ 
সশশিভৃষণ দাশগুপ্ত তার “ভীরাধার ক্রমবিকাশ” নামক বিখ্যাত গ্রন্থে এই 
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সমস্তাটির একটি নিঃসংশয়িত সমাধান উপস্থিত করেছেন। স্থবিস্তুত তথ্য 
সংগ্রহে এবং গভীর পর্যবেক্ষণের মাধ্যমে তিনি আবিদ্ধার করেছেন 

১ পুরাণাদিতে বণিত ত্রজলীলার উৎসে বৈষ্ণব প্রেম-কবিতার জন্ম: 
নয়। 

২। অতি প্রাচীনকাল থেকে সারা ভারতে সংস্কৃত এবং প্রাকৃত 
ভাষায় খণ্ড খণ্ড লৌকিক প্রেম কবিতা প্রচলিত ছিল । এদের ধর্ম অসম্পক্ত- 
এবং সম্পূর্ণ মানবিক । কিন্তু এদের বৈচিত্র্য প্রাচুর্য এবং স্থানে স্থানে গভীরতা 
অবশ্য লক্ষণীয়। 

৩1 অতি প্রাচীনকাল থেকেই রাধাক্কষ্ণের নামোল্লেখ করে রচিত 
কিছু কিছু কবিতা উপরোক্ত শ্লোকভাণ্ডারে স্থান পেয়েছে। এরা লৌকিক,. 
ধর্মের প্রসঙ্গের উল্লেখমাত্র নেই । সম্ভবত রাধাকষ্ণ সম্পর্কে প্রচলিত অভি, 
প্রাচীন মানবিক প্রেমবিষয়ক লোকসঙ্গীতগুলির উৎস থেকে এরা সঙ্কলিত। 
২.8 বাঁধাক্ষ্ণ বিষয়ক এই কবিতাগুলি ভাব ভাষা রচনারীতি বা, 
প্রেমানুভূতির বিচিত্রত৷ কোন দিক দিয়েই মানবিক অন্যান্য খণ্ড কবিতাগুলি- 
থেকে পৃথক নয় । 

এই সাধারণ ত্র থেকেই রাধার বিষয়ক প্রেম কবিতা বাংলা সাহিত্যে 
প্রবেশ করেছে । 

এই প্রবেশ পথে দাড়িয়ে আছে একদিকে প্গীত-গোবিন্দ” অন্যদিকে 
“সহুক্তিকর্ণামৃত”, “কবীন্দ্র বচন জমুচ্চয়”এর রাধাকৃষ্ণ বিষয়ক এবং অন্যান্থ 


প্রেম কবিতাগুলি । ডাঃ দাশগুপ্ত অজস্র উদাহরণের সাহায্যে দেখিয়েছেন যে- 


উপরোক্ত শ্লোক সঙ্কলন ছুটির রাধাক্ষের নামোল্লেখবিহীন কবিতাগুলির সঙ্গে, 
চৈতন্োত্তর কবিতার দ্ূপ পরিকল্পনার কত ঘনিষ্ঠ এক্য। 

ডাঃ দাশগুপ্তের এই আলোচন| থেকে আমাদের সিদ্ধান্ত শক্তি ও সমর্থন, 
সঞ্চয় করে। মানবিক প্রেমলীলার স্থত্রেই বৈষ্ণব-পদাবলীর জন্ম এবং, 
চৈতন্তোত্তর ধর্মদর্শন রতত্ব প্রভাবান্বিত কবিরাও একান্ত মানব-কবিতার রূপ 
বস ভঙ্গি ও ভিজ্ঞাসাকেই অস্ক্মরণ করেছেন। কাজেই মানবিক প্রেম-কবিতার 
সিহভূতির গভীরতা ও প্রসাধন কলার নিপুণতার দিক থেকে এর বিচার 
করলে সাহিত্যিক আস্বাদনের দিক থেকে সত্য লঙ্ঘিত হয় না । 


টু + 5 
৯ ডালা সাহিত্যের ইতিহাসে চারটি পর্য স্পষ্টত লক্ষণীয় ৷ 


২। চৈতন্য জমসাময়িক ৩। চৈতন্তোত্তর-প্রভাবযুগ 1 


বৈঝুব কাব্য-পাঠের ভূমিকা ২১৩ 


:৪। টৈতন্য-প্রভাবতোর যুগ । স্বভাবতই এই পর্যবিভাগের কেন্দ্রে চৈতন্তদেবের 
উপস্থিতি । বাংলা বৈষ্ণব কবিতা চৈতন্তদেব দ্বারা অতি গভীরভাবে 
প্রভাবিত। তার আবির্ভাব ও তাকে কেন্দ্র করে গড়ে ওঠা ধর্মসম্প্রনার” 
দর্শন, সাধনতত্বই বাংলা বৈষ্ণব কবিতার অতি বিস্তুতিকে সম্ভাবিত করেছে । 
চৈতন্ত-পূৰ্য পদাবলী সাহিত্যের কবি হিসেবে বড়, চণ্ডীদাদ (যার কাহিনী- 

কাব্য মূলত পদসংকলনের সাহায্যেই গঠিত) এবং পদকর্ত। চণ্ডীদাসকেই গ্রহণ 
করা চলে। অবাঙালী কবি বিদ্যাপতিও এ পর্ধের কবি। এঁরা কেউই 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের সঙ্গে সম্পৃক্ত নন। কাজেই পরবর্তী পদাবলীর ধারায় 
ফেলে এঁদের বিচার অনৈতিহাদিক। এদের প্রেরণাও পৃথক । কেউবা 
পঞ্চোপাসক হিন্দু, কেউ বাগুলীপূজক, কেউ সহভজিয়।। রাধাক্ফের কবিতার 
প্রতি এঁদের আকর্ষণ মূলত সাহিত্যিক_ ধর্মীয় নয়। 

চৈতন্য সমদাময়িক মুরারিগুপ্ত, বাসুদেব ঘোষ প্রমুখ কবিরা ভক্ত 
বৈষ্ণব হলেও রাঁধাকুঞ্ণ লীলার যে তাত্বিক ব্যাখ্যা বুন্দাবন-গোস্বামীদের চর্চায় 
পরিপূর্ণ রূপ পায় তার ছ্রচ্ছায়া তলে বসে কবিতা লেখেন নি। 

চৈতন্ত-পরবর্তী কবির! সম্পূর্ণত বুন্দাবনের দার্শনিক ও তন্ববেত্তাদের 
দ্বারা গভীরভাবে প্রভাবিত । কাজেই এই পর্বের কবিদের আলোচনায় দর্শন ও 
তন্বরাজ্যের পরিচয় নেওয়া প্রয়োজন । অবশ্য এ পরিচয়ে আলোচনার হ্ুত্রপাত 
মাত্র, সমাপ্তি নয়। পটভূমি হিসেবে এর বিচার বিশ্লেষণ ও স্বরূপ উপলব্ধির 
পরেই পাঠক এই পর্বের কবিদের ব্যক্তিগত প্রেমজিজ্ঞাস।৷ এবং বূপচেতনা। 
সম্বন্ধে ধারণালাভ করতে সক্ষম হবেন। এই প্রদঙ্গে কবির ধর্মচেতনা» 
এপ্রথান্গগত্য এবং অষ্টাসত্তার সম্পর্ক নির্ণয় করা থেতে পারে। এ পর্বের কবিরা 
গভীরভাবে ধর্ম ও সাধনায় বিশ্বাসী । কিন্ত সাহিত্য পাঠকের দ্রষ্টব্য হল 
এই যে; কবির ব্যক্তিত্ব এই ধর্ম জিজ্ঞাসার সাগরে জলবিন্দুর মত মিলিয়ে গেছে 
না আপন ব্যক্তি;অনুভূতিতে তাকে নিজের মনের রঙে রাডিয়েছে, অথবা 
গভীর উপলব্ধির মুহূর্তে ধর্মবোধের সমস্ত আবরণ ছিন্ন করে হঠাৎ উচ্ছ্বসিত 
হয়ে উঠেছে । রসতত্বের ক্ষেত্রেও সচেতন পাঠক লক্ষ্য করবেন--বৃন্দাবনের 
রসপর্ধায় অনুসরণের প্রথায় বিশ্বাসী হলেও কবির কবিপ্রাণ কি সমস্ত 
স্তরগুলিতে সমভাবে আলোড়িত। এই বিশ্লেবণই তীর ব্যক্তিত্বের অনেকখানি 
পরিচয় আমাদের কাছে উপস্থিত করবে । 

চৈতন্তপ্রভাব কিন্তু সপ্তদশ শতকের শেষ দিকে নিঃশেষিত হয়ে যায়। 
অষ্টাদশ শতকের অজন্প বৈষ্ণব পদে সাধারণত প্রতিভাহীন অনুকরণ লক্ষণীয় । 
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| ॥চার॥ 

প্রাচীন বাংল! কাব্যের ছুই ধার!-_আখ্যান কাব্য এবং পদাবলী ॥ 
ক্রচিৎ এদের মিশ্রণজাত একটা রপাক্ৃতির নিদর্শনও মেলে যেমন ক্বষ্চকীর্তনে: 
এবং নানা বৈষ্ণব পালাগানে। পদাবলীই বাংলার প্রাচীন গীতিকবিতা। 

স্বভাবতই একালে গীতিকবিতা সম্পর্কে আমাদের বে ধারণা প্রাচীন-- 
কালের কবিতায় তার যথাযথ প্রতিফলন অনুসন্ধান অকর্তব্য। 'একালে' 
গীতিকবিতায় কবির ব্যক্তিচেতনার__ব্যক্তিস্বাতস্ত্যের পরিচয়ই মুখ্য । বাইরের' 
জগৎ এখানে কবির অন্তরজগতে রূপান্তরিত হয়। তারই ভাষারপ হল! 
গীতিকবিত|। গীতিকবিতায় কবির উপলব্ধি স্বরূপত উচ্ছুসিত এবং. 
আবেগ-কম্পিত, ভাষাভঙ্গিও সেরূপ । কাহিনী বা চরিত্রচিত্রণে গীতিকবির- 
দৃষ্টি আবদ্ধ নয়, কেবল অনুভূতির রাজ্যেই তার পরিক্রমা । বিভিন্ন সামাজিক- 
অর্থনৈতিক ও রাজনৈতিক কারণে রেনসাপরবর্তী যুরোপে ব্যক্তিস্বাতন্ত্রযের 
জন্ম আধুনিক গীতিকবিতার আবির্তাৰকে স্থচিত করে। বাংলা সাহিত্যে 
ব্যক্তিস্বাতন্ত্যুবোধ তথা আধুনিক গীতিকবিতা উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধের' 
সামগ্রী । স্বভাবতই প্রাচীন পদাবলী সাহিত্যে গীতিকবিতার এ, আদর্শ 
খুঁজলে ব্যর্থই হতে হবে । 

প্রাচীন বাংলা পদসাহিত্যের ইতিহাসে দুটি ধারার অস্তিত্ব সহজেই 

লক্ষ্য করা যায়। . ১ সাধনসঙ্গীত ২। মানবিক অন্তুভুতিমূলক ৷ 
প্রথম শ্রেণীর মধ্যে বৌদ্ধসিদ্ধাচার্যদের গানগুলি থেকে শুরু করে বৈষ্ণব- 
সহভিয়াদের কবিতা, বাউল ও স্থফীগাঁন এবং রামপ্রসাদ প্রমুখ শাক্তকবিদের 
শ্যামাসঙ্গীত উল্লেখযোগ্য । বৈষ্ণব কাব্যের “প্রার্থনা” বিষয়ক পদগুলি এই 
শ্রেণীভুক্ত । দ্বিতীয় শ্রেণীর গীতিকবিতা হিসেবে নাম করতে হয় বৈষ্ণব 
প্রেম-কবিতাগুলির, বাল্যলীলামূলক কবিতার এবং শাক্ত ধারার আগমনী 
ও বিজয়া গানের । এই ছুই শ্রেণীর গীতিকবিতার রূপ ও স্বরূপের পার্থক্যটি 
অন্গধাবনযোগ্য । 

১। সাধনসঙ্গীতে কবির প্রত্যক্ষ উপস্থিতি সর্বাপেক্ষা লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য । 
কবি সেখানে আপন অন্তরের উপলব্ধি ও কামনাকেই- ব্যক্ত করেন। কিন্ত 
টি কবিতাগুলি কবির নিজের কথা নয়; রাধা, রন 
পার্থক্য উতর তরি 
কি CM মনে হয় সাধনসঙ্গীতের কবি আপনার 

ৰ য় প্রকাশ করে গীতিকবিতার আধুনিক আদর্শের 
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অধিকতর সামীপ্য লাভ করেছেন। কিন্তু একটি কথা তুললে চলবে না যে 
সাধকের সাধ্যবস্তর যে স্বরূপ বর্ণনার চেষ্টা করেছেন, সাধনপথের যে ইঙ্গিত 
করেছেন তা তীদের ব্যক্তিক উপলব্ধিজাত নয়, ধর্মসাধক-গোষ্ঠীর সাধারণ 
সম্পত্তি। যদি কবির ব্যক্তিক উপলব্ধি কখনো! গোষ্ঠীক চেতনাকে ছাপিয়ে 
আত্মপ্রকাশ করে, কিন্বা! ভাষারূপের সৃষ্টিতে গোঠীবোধকে ব্যক্তিত্বের রঙে 
জারিয়ে আপনার করে নিতে পারে তবেই তা খাটি গীতিকবিতা হয়ে ওঠে । 
সাধনস্গীতের ধারায় সে জাতীয় ছ চারটি কবিতার সন্ধান মেলে না এমন নয়» 
কিন্ত সাধারণভাবে সাধনসন্গীত ধর্মসম্প্রদায়ের বিশ্বাস ও সাধ্যসাধনের 
কথাই বলে, । 

২। দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিতাগুলির মানবিক অন্ুভূতিজাত রসাবেদন 
সাধারণভাবে এদের কাব্যমূল্য বৃদ্ধি করেছে তত্ব দর্শনের আলোচনা 
কমই কবিতা হয়ে ওঠে-আর কবিত্ের স্বর্গে উন্নীত হবার জন্য তাকে অনেক 
সাবধানতা, অবলম্বন করতে হয়। মানব জীবনলীলা ও রূপজগৎ-বিবিক্ত 
আধ্যাত্মিকতাকে রূপ ও জীবনলীলার আয়ত্তাধীন করতে হয়। অপরপক্ষে 
মানুষের প্রেগ-ন্নেহের অন্তুভুতি-উপলব্ধির বিচিত্র তরঞ্গোদ্বেলত| সার্থকভাবে 
ভাবাধুত হলেই কাব্যত্ব পায় । 

৩।. দ্বিতীয় শ্রেণীর কবিতাগুলি ক্ষীণভাবে হলেও কাহিনীর একটি 
পটভূমিকে যেন পরিবেশ রচনার কাজে ব্যবহার করে। চরিত্রের কিছুটা 
আভাস এদের মধ্য থেকে পাঠকচিত্তে সঞ্চারিত হয়। প্রথম শ্রেণীর 
কবিতাগুলি সে দিক থেকে নিরহ্থশ, তাদের খণ্ডত সম্পূর্ণ, পারস্পরিক 
সম্পর্কশুন্ত এবং আধুনিক গীতিকবিতার রূপধর্মের কিছুটা নিকটবতী । 


বৈষ্ণব পদাবলী কাব্যের গীতিধর্ম উপরে নির্দিষ্ট পরিপ্রেক্ষিতটি স্মরণ 
রেখে বিচার্ধ। রাধা-কষ্চের প্রেমোপলন্ধি এ কবিতাগুলিতে আবেগ ও 
উচ্ছ্বাসে বিচিত্র রূপ ধারণ করেছে। কবির ব্যক্তিত্বের সাক্ষাৎ প্রকাশ 
না হলেও, রাধা বা কৃষ্ণের মানসিক নানা! ভাব ও অনুভূতিকে এই কবিতাগুলি 
ধরে রেখেছে । বস্তু জগৎ এই কবিতায় স্বরূপে আত্মপ্রকাশ করে নি, রাধা 
বা কৃষ্ণের মানস উল্লাস বা বেদনার বর্ণদম্পাতে রঞ্জিত হয়ে দেখা দিয়েছে । 
বিশ্বগগৎ সেখানে রাধ। বা কৃষ্ণের মন-গতে রূপান্তরিত, ভাষা এই রূপান্তরকে 


ধরে রেখেছে । 
কিন্তু রাধা-কুষের মন-জগতের এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার তো কোনই 
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বস্ত-ভিত্তি নেই । আসলে মানস প্রতিক্রিয়ার ও বিশেষ ধারাটি কবির অন্তর 
থেকেই রাধা বা কৃষ্ণের উপরে আরোপিত । বস্তুর রূপান্তর এখানে কবি- 


চিত্তের বর্সসম্পীতেরই ফল। এদের গীতিধর্দ তাই পরোক্ষ, কিন্ত আধুনিক 
অর্থের বিচারেও অনুপস্থিত নর । 


কবিতার রূপরীতিতে ছুটি পদ্ধতি সর্বত্র লক্ষশীয়_ চিত্রধর্ম ও সংগীত 
ধর্ম। এদের মিলিত রূপ বা একক রূপ কবির সাধনার উপায় রূপে গৃহীত 
হয়ে থাকে। গীতি কবি বিশেষ করে সংগীত ধর্মকে উপায় রূপে গ্রহণ 
করবেন এমন মনে করার কারণ নেই_-উভয় পন্থাই তার কবিতায় অন্ুম্থত 
হতে পারে। অবশ্য গীতিকবির মনোজগতের প্রবলত| ও প্রাধান্তের জন্য 
চিত্রগুলিও সীমারেখা বিশ্বত হয়ে কিছু সংগীতের অসীমদ্যোতনাকে আয়ত্ত 
করতে চায়। তাই চণ্ডীদাস-জ্ঞানদাসের সঙ্গীতরীতি ও চিত্রকল্পের অস্পষ্ট 
রহস্ত প্রবণতা তাদের কবিচিত্তের অধিক গীতিধর্মেরই ফল। কিন্ত তাই বলে 
বিদ্যাপতি-গোবিন্দদাসের চিত্রধর্মের প্রাধান্তে তাদের রচনাকে গীতি কবিতার 
রাজ্য থেকে নির্ধাসিত করা চলে না। রবীন্দ্রকাব্যের পরিমাণগত প্রাচুর্য ও 
গুণগত গভীরতার দ্বারা বর্তমান যুগের বাঙালী পাঠকসমাজ এতই আচ্ছন্ন যে 
রোমার্টিক জুদুরতা, অসীম অরূপের রহস্য-ও ভূষণ ব্যতীত সার্থক গীতি- 
কিবতা রচিত হতে পারে বলেই মনে করা হয় না। বস্ত-অনুগ চিত্রকল্প, 
ক্লাসিকধর্মী প্রত্যক্ষ স্পষ্টতা গীতিকবিতার বিরুদ্ধ প্রান্তীয় সামগ্রী বলে ধারণা 
জন্মে । কিন্তু দ্বিতীয় ধরণের কবিতার মধ্যে কবির ব্যক্তিক অনুভূতি ও 
উচ্ছ্বসিত আবেগ স্তম্ভিত হয়ে থাকতে পারে, তার তরক্কম্পন প্র ক্লাসিক 
চিত্রর্সেও আহ্বাদ করা যায়। বিদ্যাপতি-গোবিন্দদাসের ক্লাসিকধর্ণী 
কবিতাকে তাই এ রাজ্যের অন্তর্ভুক্ত করে নিতে হবে। 


ভাববৃত্তি ও বোধবৃত্তির প্রশ্নটও এক্ষেত্রে উঠবে। কবি যদি 
emotional হন তবেই যেন স্বাভাবিক ভাবে তিনি 177021ও হয়ে 
ওঠেন intellectual কবিদের যেন সে পরিমাণ 17108] হয়ে 


কটা আস্বাদে পরিণত হয় তখন তাকে 


'র উপলব্ধি হিসেবে স্বাভাবিকভাবেই কবিমন প্রকাশ করতে 
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পারে। তবে সেক্ষেত্রে রসাল.তির দ্রবীভবন ন! হয়ে একটা বুদ্ধির দীপ্ত 


সমারোহে চিত্ত ভরে বায় ।* 
তাই emotional, romantic এবং lyric এরা নিজের চারপাশে 


একটা দুৰ্ভেদ্য সীমারেখ! টেনে নিয়ে সে রাজ্যে অপরের প্রবেশ নিষিদ্ধ 
করেছে এমন মনে করার কারণ নেই। 


বৈষ্ণব কবিতায় চণ্তীদান ও জ্ঞানদাসে এবং কিছু পরিমাণ বিদ্ভাপতিতেও 
আধুনিক অর্থে গীতি ধর্মের প্রকাশ লক্ষ্য করা যায়। চণ্ডীদাস প্রায় 
সম্পূর্ণত রাধার সঙ্গে আপন কবিসত্তার সুগভীর বেদনাকে একাকার করে 
ফেলেছেন। রাধার আতি যেন চণ্ডীদাসের ; রাধার উপলব্ধির গভীর মৌনে 
যেন স্বয়ং চণ্ডীদাসকে দেখতে পাই । জ্ঞানদাস সম্পর্কেও একথা সীমাবদ্ধ 
অর্থে সত্য। বিদ্যাপতির ব্যক্তি-ৃষ্টি কিন্ত অন্যভাবে আত্মপ্রকাশ করেছে। 
তার দৃষ্টি মাঝে মাঝে কৃষ্ণের সঙ্গে একাত্মতা লাভ করেছে। 


॥ পাচ ॥ 

বাংল। বৈষ্ণব কাব্যে কয়েক শ্রেণীর কবিতা দেখা যায় । (১) রাধাক্ষ্ণ' 
সম্পর্কিত; এদের মধ্যে কিছু বাল্যলীলা ও বাৎসল্যের পদ থাকলেও এরা 
প্রধানত প্রেমলীলাকেই অবলম্বন করেছে। (২) গৌরাঙ্গবিষয়ক (৩) প্রার্থনা 
বিষয়ক (৪) চৈতন্তের জীবনীকাব্য (৫) বিচিত্র বৈষ্ণব কড়চা-নিবন্ধ। (৬) 
বৈষ্ণব সহজিয়াদের গান । 

বৈষ্ণব সহজিয়াদের সঙ্গীতগুলি সাধনসঙ্গীত জাতীয় । চর্যাপদের 
যুগ থেকে বাউলন্ুফীদের মধ্যে প্রচলিত সঙ্গীতের সঙ্গেই এর সহমমিত । 
এখানে কবিদের সহজিয়া আরোপ সাধনের নানা বাখ্যান এবং পরম 
প্রেমার উপলব্ধি বিচিত্রভাবে বনিত হয়েছে। আমাদের আলোচিত বৈষ্ণব 
কবিতার সঙ্গে এর সম্পর্ক ঘনিষ্ঠ নয়। তবে অনেকের মতে বিখ্যাত পদকর্তা 
চণ্ডীদাস সহজিয়া সাধক ছিলেন । তীর সহজিয়া৷ উপলব্ধির বহু পদ বৈষ্ণব 
পদাবলী সাহিত্যের অন্তর্ভুক্ত হয়ে গেছে। তবে এ সিদ্ধান্ত একেবারে 
তর্কাতীত নয়। 

চৈতন্যের জীবনকে অবলম্বন করে লেখা কাব্যগুলি নানাদিক থেকে 
গুরুত্বপূর্ণ। বাংলা সাহিত্যের প্রাচীন ইতিহাসে নব দ্বার উন্মোচনে এদের 


% দইব্য_ডাঃ সুবীর কুমার দাশগুপ্ত “কাব্যালোক” প্রথম অধ্যায়। 


২১৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


“ভূমিক! অবশ্যস্বীকাৰ্য। তবে আমাদের বর্তমান আলোচন! এদের সম্পর্কে 
নয়! বিচিত্র কড়চা-নিবন্ধগুলির সাহিত্যিক মূল্য সামান্ত । এবং প্রার্থনা- 
বিষয়ক কবিতাগুলিকে সর্বনা বৈষ্ণব বলে চিহ্নিত কর! শক্ত । বিদ্যাপতির 
“মাধব? কৃষ্ণের নামান্তর হলেও নরোন্তমের কৃষ্ণের মত অবশ্যই নন বাকে 
কবি নূপুর পরাতে চেয়েছেন। পঞ্চোপাসক হিন্দ, বিদ্যাপতিতে মোক্ষ 
কামনার স্পর্শ আছে, কিন্তু নরোত্তম সখীর আন্ুগত্যময়ী সেবাতেই তৃপ্ত । 

যাহোক বৈঞ্চব কাব্যের প্রথমোক্ত দুটি শ্রেণীই বর্তমান প্রবন্ধের 
আলোচ্য বস্তু। 


॥ ছর ॥ 

গৌরাঙ্গ বিষয়ক কবিতা শ্রীচৈতন্যের ব্যক্তিত্বের সাহিত্যিক প্রতি- 
ফলন। কেবল ধর্ম প্রধান হিসেবে শ্রন্াই তিনি আকর্ধণ করেন নি, 
কবির গভীর অন্তর পর্ষ্ব তীর প্রভাবের প্রতিক্রিয়া জেগেছে। এ 
কবিতাগুলিও লিরিক পর্যায়ের। জীবনীকাবাগুলির মত চৈতন্তের জীবন 
ঘটন| বা ধর্মপরিচয় আদৌ এ কবিতার অভিপ্রেত নয়। কবির ব্যক্তি- 
অনুভূতি ও ব্যক্তি-বেদনার রাজ্যেই এদের জন্ম। চৈতন্যের ব্যক্তিত্ব কবিদের 
চিত্তে যে 'ভাবানুবের সৃষ্টি করেছে সেই খণ্ড খণ্ড উপলব্ধির ভাষারূপই 
এখানে কবিতার আকারে ধরা পড়েছে। এ জাতীয় কবিতার আদর্শ সম্বন্ধে 
বলা যেতে পারে যে চৈতন্যের জীবনের তথ্য বা চৈতন্য প্রচারিত ধর্ম- 
সাধনার বিবৃতি-বর্ণনা নয়, কবির চিত্ত-প্রবণত| চৈতন্যের যে মাননমূতি 
গড়ে তুলেছে তারই প্রকাশ এখানে কামা। কিন্তু এ বিষয়ে কয়েকটি 
বাধা সেকালের কবিতা-বিচারে অনুভূত হবে__ 

১। চৈতন্য সমসাময়িক ও পরবর্তী কবিরা চৈতন্যকে স্বয়ং পূর্ণ 
ভগবানরূগে অনুভব করেছেন। তাই কবির ব্যক্তিক উপলব্ধি স্বাধীন হয়ে 
উঠতে পারে নি। 

২। চৈতন্য পরবর্তী বৈষ্ণবেরা চৈতন্য আবির্ভাবের কতগুলি বিশিষ্ট 
কীরণ সম্বন্ধে নিশ্চিত বিশ্বাসে উপনীত হয়েছিলেন । তাই সেই বিশ্বাসের 


তামারূপ দেওয়াই কর্তব্য মনে করতেন, অন্তরপ চিন্তা পদ্ধতিতেও তারা 
অভ্যন্ত ছিলেন না। 


১! 


রি চৈতন্যাবিষয়ক কবিত| রচন| অত্যন্ন কাল মধ্যে বৈষ্ণব কবিতার 
৯ অৰম্ভ অমুদরণীয় প্রধায় পরিণত হল। তাই আপন চিত্তের প্রবণতা 
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অনুযায়ী নির্বাচনের কথাই আর উঠল না। 

ফলে এ পর্যায়ের কবিতায় কবিদের স্বাধীন উপলব্ধির বিস্তার 
ৈতন্তের ভগবত। ও বিশিষ্ট দার্শনিক মূর্তির সীমানায়ই আবদ্ধ ছিল। 
ব্যক্তি চেতনার প্রকাশ তাতে কতটুকু? আপন আবিষ্কারী দৃষ্টির তীক্ষম 
আলোকপাতে তথ্যন্তপ থেকে একটি বিশিষ্ট বিরাট ব্যক্তিত্বের স্বরূপ 
উপলব্ধির স্বাতন্ত্যময়ী সুযোগ কোথায় ? তবুও এ বিষয়ে কিছু ভাল কবিতা. 
সৃষ্টি হয়েছে; তার কারণ সময়মত আলোচনা করা হবে। 

গৌরবিষয়ক কবিতার ছুই শ্রেণী। চৈতন্য সমসাময়িক এবং 
চৈতন্তপরবর্তী । 

চৈতন্য সমসাময়িক কবিরা চৈতন্যের ভগবত্তায় বিশ্বাসী ছিলেন । কিন্ত 
এই বিরাট ব্যক্তিত্বের যে মানুবী মূর্তির সাক্ষাৎ পরিচয় লাভের স্থযোগ 
তার পেয়েছিলেন সম্ভবত তারই ফলে চৈতন্য ভগবানের পূর্ণ অবতার 
বলে বিবেচিত হলেও একটা তত্বমাত্রে পরিণত হন নি, বহু দূরবর্তী একটা 
আদর্শের অস্পষ্ট অস্তিত্বে রূপান্তরিত হন নি, মানব" প্রাণের সমগ্র উত্তাপ 
বঞ্চিত হন নি। তবে লক্ষণীয় যে এ জাতীয় কবিতায় চৈতন্তের মৃতি 
অপেক্ষা তাকে কেন্দ্র করে হৃদয়ের উচছ্বাসই কবিতাগুলিকে সর্বাধিক 


হৃদয়গ্রাহী করেছে। 
বাসুদেব ঘোষ, মাধব, গোবিন্দ ঘোষ ভক্ত বৈষ্ণব ছিলেন অথচ নিমাই 


সন্ন্যাসের কবিতায় তাদের আকুল জরন্দনে বৈষ্চবত্ব ও ভক্তি অপেক্ষা 
মানবিক বেদনার রোলই উচ্চকঠ হয়ে উঠেছে! স্বয়ং অদ্বৈত আচা 
চৈতন্তের এই সন্যাস গ্রহণের তাৎপর্য ব্যাখ্যা করে সবাইকে প্রবৌধ দিচ্ছেন» 
কিন্ত তা সত্বেও কবির বেদনাতি সমস্ত ধর্মবোধ ছাপিয়ে উঠেছে_ 

হেদে গো নদীয়াবামী কার মুখ চাঁও। 

বাহ পসারিয়া গোরাচান্দেরে ফিরাও ॥ 
বৈষ্ণবভক্ত গোবিন্দ তার ধর্মবুদ্ধিতে সংস্থিত থাকলে কি এ ভাষায় গোরা- 
চখদকে সন্যাস থেকে নিবৃত্ত করবার কামনা জানাতে পারতেন ? এখানে 
চৈতন্তের প্রতি সহজ মানবিক ভালবাসা ধর্মবৌধকে ছাপিয়ে মহাপ্রভুর 
মাতার পত্নীর হদয়বেদনার স্বাভাবিক সহমমিতা লাভ করেছে বাসুদেব 
ঘোষ একটি পদে বলেছেন__ 

কি লাগিয়া দণ্ড ধরে অরুণ-বসন পরে 
কি লাগিয়া মুড়াইল কেশ। 
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আর বল্লভ্দাস একটি কবিতায় শচীমাতার হৃদয়াতি ব্যক্ত করেছেন__ 
সে চাঁচর-কেশহীন কেমনে দেখিব । 

নিঃসন্দেহে সন্যাসকামী সন্তানের মুণ্ডিত মন্তক শত সহস্র স্মৃতির আলোড়নে 
মাতৃ হৃদয়ে যে বেদনার সৃষ্টি করে প্রথম কবিতায় বাস্থদেবের ব্যক্তিগত বেদনার 
ভাষ| তার সঙ্গে এক হয়ে গেছে। তাই মনে হয় সমসামন্সিক কবিদের 
(বিশেষ করে বান্সু ঘোষের) কবিচিত্ত জননী শহীদেবীর মাতৃপ্রাণের সামীপ্য 
লাহ করেছে। ব্রেহ-প্রীতির আধিক্য কর্তব্যাকর্তব্য ভুলিয়ে সাধন পথে 
বিদ্র ঘটায়। কিন্ত মানব হৃদয় বড় অবুঝ। সে আপন উচ্ছাসের প্রবল 
প্রবাহে অন্য সব চিন্তা উদ্দেশ্যকে ভাসিয়ে নিয়ে যায়। প্রীতির এই 
আধিক্যকে আয়ত্ত করে বাস্থদেব ব্লভদাসের মত কবিরা ধর্মবুদ্ধকে 
ছাপিয়ে উঠেছেন, আর সেই মুহূর্তগুলির অতি স্বতন্ত্র এবং অতি তীব্র 
আতি কবিতারূপে সার্থক হয়ে উঠেছে। বাঙ্গদেব ঘোষ বলছেন__ 


সকল মোহান্ত-ঘরে বিধাতা বুঝাইয়| ফিরে 
তবু স্থির নাহি হয় কেহ। 
জলন্ত অনল হেন রমণী ছাড়িল কেন 


কি লাগি তেজিল তার লেহ ॥ 
চৈতন্যের মত ব্যক্তির পক্ষে জলন্ত অনলের মত স্ত্রী কেন পরিত্যজ্য তা 
নিশ্চয়ই ভক্ত কবি বাহ্থদেব ঘোষের অজানা নয়। কিন্ত নিমাই সন্যাসের 
আকস্মিক বেদনায় তিনি আত্মহারা, ধর্মাধর্মজ্ঞানরহিত_ তাই তার হৃদয়ের 
প্রকাশে বাধা নেই কোথাও | 
তবে কবিরা যখন শচীমাতার ক্রন্দনের মধ্যেই নিজের বেদনার 
প্রতিফলন দেখেছেন তখন ভাগবতের প্রতি দোষারোপেও ক্ষান্ত হন নি। 
বল্লভদাসের কবিতায়__ 
দই হাত তুলি বুকে চু দিয়া চাদ-মুখে 
কান্দে শচী গলায় ধরিয়া ॥ 
ইহার লাগিক্স! যত পড়াইল ভাগবত 
এ কথা কহিব আমি কায়। 
অনাথিনী করি মোরে যাবে বাছা দেশান্তরে 
বিষ্ণুপ্রিয়ার কি হইবে উপায় ॥ 


বয় যখন বিশ্বাসকে ছাড়িয়ে যায় মানসিকতার বিশিষ্ট স্বাধীন 
খুলিই এই কবিতায় প্রকাশিত। i 
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বাম্থদেব ঘোষের “আজিকার স্বপনের কথা” এ জাতীয় রচনার 
মধ্যে শ্রেষ্ঠত্বের দাবী করতে পারে। বাস্তবে যে নিমাই নীলাচলবাসী সন্ন্যাসী 
মাতার স্বপ্নের রাজ্যে সে ন্নেহ ভিথারী। মায়ের স্সেহের চেয়েও তাঁর সন্যাস 
যে বড় নয়, অন্তরে অন্তরে সে যে নীলাচলের শুদ্ধ ধ্যানজীবন ত্যাগ করে 
মাতার ্নেহক্রোড়ে ফিরে আসতে চায় এই প্রত্যয়ই সত্য বলে শচীমাতার, 
অন্তরের গভীর বিশ্বাস। কিন্তু এ তো সত্য হবার নয়। এ কেবলই 
কামন|। বস্তুগত ত্যাগ করে এই অচরিতার্থ কামনাগুলি স্বপ্রজগতে, 
গিয়ে রূপ নেয় । আপন বাসনারই প্রতিধ্বনি শোনা! যায় নিমাইয়ের মুখে ৷ 
ঘরেতে শুতিয়াছিনাম অচেতনে বাহির হৈলাম 
নিমাইয়ের গলার সাড়। পাঞা | 
আমার চরণের ধূলি নিল নিমাই শিরে তুলি 
পুন কাদে গলায় ধরিয়া ॥ 
তোমার প্রেমের বশে ফিরি আমি দেশে দেশে 
রহিতে নারিলাম নীনাচলে । 
তোমারে দেখিবার তরে আইলাম নদীয়াপুরে . 
কীদিতে কাদিতে ইহ! বলে ॥ 
কিন্ত অতি প্রিয় হলেও এ যে স্বপ্ন _ বাস্তবে সত্য হবার নয়। তাই__ 
আইস মোর বাছা বলি হিয়ার মাঝারে তুলি 
হেনকালে নিদ্রাভ্্দ হৈল। 
জাগরণে বাস্তব চিরস্থায়ী ক্রন্দন । 
নিমাইয়ের নবদ্বীপ জীবনের যে কাহিনী সমসাময়িক কবিদের কাছে 
সর্বাধিক বেদনার উৎসারণে সার্থক হয়েছিল গীতি কবিতা রচনায় সেই নিমাই 
সন্যাসের চারপাশেই তাদের ভাব-ভাবনা আবর্তিত হয়েছে । কাজীদলন ঘটনা 
হিসেবে গ্রবলতর হলেও লিরিক বেদনার স্পর্শ রহিত বলেই সন্তবত তার 
নাটকীয় উল্লাস কবিদের আদৌ আকর্ষণ করে নি। ফলে এ জাতীয় কবিতায় 
বিচিত্রতার অভাব অল্প পাঠের পরেই চিত্তকে পীড়িত করতে থাকে । নীলাচল 
লীলার সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয়ের অভাবে এরা হয়ত তা বাদ দিয়েছেন, কিন্ত 
নবদ্বীপ লীলান্তর্গত অপরাপর উল্লেখযোগ্য ঘটনা ও তজ্জাত আনন্দ ও. 
বেদনারসের দিকে কবিদের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয় নি। 
চৈতন্ত পরবর্তী বৈষ্ণব কবিদের সঙ্গে সমসাময়িকদের মূল পার্থক্য 
অনেকগুলি বিষয়ে 
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১। সমদাময়সিকের। চৈতন্যদেবকে ভগবান বলে বিশ্বাস করতেন। 
-অপরপক্ষে বৃন্দাবন গোস্বানীদের তহ্চিন্তার প্রভাবে ভগবান চৈতন্যের বিশেষ 
দার্শনিক ও তাত্বিক বোধই পরবর্তী কবিদের চেতনায় সত্য হয়ে ধর পড়েছিল ॥ 
চৈতন্তকে তরী মনে করেছেন রাধাভাবছ্যুতি সুবলিত কৃষ্ণ । এঁদের মতে 
ভগবান কৃষ্ণের দ্বাপরে মর্তাবতরণ ঘটেছিল পূর্ণস্বরূপে, কোন অংশীবতার রূপে 
নয় যুগাবতার রূপে নয় ॥ বুগাবতার যুগধর্ম প্রবর্তন করেন। পাপের বিনাশ 
'পুণ্যের সংস্থাপন করেন। কিন্ত পূর্ণ ভগবান লীলাময়। রসাস্বাদই তার 
মুখ্য ভূমিকা । ব্রজলীলায় রস আস্বাদন করতে এনে তিনি অংশাবতারের যুগ 
দায়িত্বও কিছুটা পালন করেছিলেন গৌণত। 

কুঝ্চলীলায় ভগবানের রসাস্বাদের তিনটি বাসন! অপূর্ণ থাকে । (ক) রাধা 
প্রেমের স্বরূপ অ'স্বাদ। রাধাপ্রেমের অনুভূতি একমাত্র রাধাতেই বর্তমান, 
"কৃষ্ণ তার বিষয় (০৮1৩০:) মাত্র। কাজেই সে আস্বাদ স্বভাবত তিনি পান না। 
এই আস্বাদের বাসন! তার থেকে যায় । (খ) রাধার প্রেম-দৃষ্টিতে কৃষ্ণ কিভাবে 
.প্রতিবিষ্বিত হন। (গ) এই প্রেমের আস্বাদ রাধাকে কিরূপ আনন্দ দেয়॥ 
এই তিনটি অপূর্ণ বাসন। চরিতার্থ করবার উদ্দেশ্যে রাধা তার ভাব এবং কান্তি 
কৃ্চকে দিলেন। রাধিকার ভাব-কান্তি অঙ্গীকার করে কলিকালে নবদ্বীপে 

আবিভূ'ত হলেন স্বয়ং আীকৃষ্ণ ৷ ‘ 

এই রাধাভাব ভাবিত এবং অক্গছ্যুতি সমন্বিত কৃষ্ণই চৈতন্তদেব_এই 
"প্রত্যয়ে পরবর্তী কবির! গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদাবলী রচনা করেছেন। তার 
আবির্ভাবের প্রধান উদ্দেশ্য হল তাই স্বরূপ আস্বাদন আর আনুসঙ্গিকতাবে 
“প্রেম বিতরণ করা, জগৎকে প্রেমময় করে তোল! । যেমন বাধামোহনের 
নিম্নোক্ত কবিতায় রাধার পূর্ব রাগের ভাবটি গ্রীচৈতন্যের মধ্যে উপলব্ধি কর! 
হয়েছে 

আজু হাম কি পেখনু' নবদ্ধীপচন্দ। 
করতলে করই বয়ন অবলম্ব ॥ 

পুন পুন গতাগতি করু ঘর পন্থ । 
খেনে খেনে ফুলবনে চলই একান্ত ॥ 
ছল ছল নয়ন-কমল-স্বিলাস । 

নব নব ভাব করত পরকাশ ॥। 
পুলক-মুকুলবর ভরু সব দেহ । 
রাধামোহন কছু ন| পাওল থেহ || - 
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তবে চৈতন্তের বাস্তব প্ৰেমোদ্বেলতার সঙ্গে রাধাভাবটির একটি সহজ সঙ্গতি 
এখানে স্থাপিত হয়েছে । 

জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাসের কবিক্কৃতি সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনায় এই 
তাত্বিক উপলব্ধি তাদের রচনায় কতটা প্রকাশিত আলোচনা করা হবে। 

২। পরবর্তী কবিদের কাছে চৈতন্যের এই তত্বরূপ প্রাধান্যের অন্যতম 
কারণ হুল মহাপ্রভুর মানবতা ও ব্যক্তিত্বের সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয়ের অভাব । 
তাই নবদ্বীপলীলায় তাঁকে কেন্দ্র করে মানবীয় উল্লাস-বেদনার যে স্থযোগ 
আছে সে রাজ্যে তাদের প্রবেশ নেই। তাদের চিত্ত গৌরাহ্গকে কেন্দ্র করে 
এক মানস বৃন্দাবনে পরিক্রমা করেছে। এই মানস বৃন্দাবন সম্ভবত 
ভৌগোলিক নীলাচল । তবে তার বাস্তব পটভূমি এঁদের কবিতার বিষয়ভূত 
হয় নি। পূর্ববর্তী কবিদের রচনায় নবদ্বীপের জীবনের ও হৃদয়ের যে মানবিক 
পরিবেশটি আছে পরবর্তী কবিদের কবিতায় অনুরূপ কোন মানবিক- 
ভৌগোলিক পরিবেশ অন্ুপস্থিত। তীরা তত্বের যে মানস রাজ্যের সৃষ্টি 
করেছেন, প্রেম-ভক্তির উচ্ছ্বসিত তরদ্দের তীরে তীরে সে রাজ্যের 
অবস্থিতি | 

৩। ভাষা-ভাবের একটা সচেতন মার্জনা! WE LY 
পদাবলীর একটি সম্পদ | পূর্ববর্তী কবিদের ভাষা সহজ ও সরল, অনলংক্কৃত 
কিন্ত প্রাণহীন নয়। বাস্্দেব-বল্লভের সহজ ভাষায়ও হৃদয়বিদারী আবেদন 
আছে। তবে পরবর্তী কবিতার নিপুণ কলাচাতুর্ধ এখানে ছুলভ। 

গোবিন্দদাস দ্বিতীয় পর্যের গৌরপদাবলীর শ্রেষ্ঠ পদকর্তা, তার 
কবিতায় বহুক্ষেত্রেই তাত্বিক উপলদ্ধি শিল্পরূপে বিধৃত হয়েছে । আপন 
গেতনলোক মহন করে শব্ষসজ্জার বিচিত্র ধ্বনি ও অর্থসৌন্দর্ধ সমন্বয়ে 
তিনি চৈতন্যের যে ভাবমূতি রচনা করেছেন তার পরিচয় গোবিন্দদাসের 
কবি ব্যক্তিত্ব ও শিল্প কৃতিত্বের বিস্তৃত আলোচনা প্রসঙ্গে গ্রহণ করা যাবে। 


॥ সাত || 
কষ্ণের বাল্যলীলা নিয়ে চৈতন্যপূর্ধবর্তী কবিদের কোন উল্লেখযোগ্য 
কবিতী পাওয়া যায় না । এবং কেন পাওয়া যায় না তাও সহজেই অনুমান 
করা চলে =" বালকের বিচিত্র কৌতুহল, সরস নবীনতা, খেয়ালী কল্পনা, 
তরলভাবালু রূপকথার রাজ্যে মানস পরিক্রমা অথচ স্রেহবুতুক্ষু পরনির্তরতা 
উৎকৃষ্ট কাব্যসাহিত্যের বিষয় হতে পারে। প্রাচীন বাংল! সাহিত্যে “চৈত্ন্ত- 
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ভাগবত”, ব্যতীত অন্যত্র বাল্যলীলারস উপভোগের চেষ্টা বড় চোখে পড়ে না? 
মুকুন্দরামের কালকেতু বাল্যকালে যথেষ্ট বীরত্বের পরিচয় দিলেও তার 
বিকশিত চরিত্র বাল্যলীলারসের বিচিত্র ও পরিপূর্ণ আশ্বাস বহন করে আনে 
না। বালক চৈতন্য মুরারি গুপ্তকে ফাকি জিজ্ঞাসা করে, নোংরা হাড়িকুড়ির 
জঞ্জালের মধ্যে বসে থেকে পাঠশালার পড়বার অনুমতি আদায় করে, গঙ্গার 
ঘাটে স্নানাথাদের উপরে নান! উপদ্রবের মধ্য দিয়ে আপন ওদ্ধত্য ও দৌরাত্ম্যের 
বে বিচিত্র পরিচয় রেখে গেছেন কবির দৃষ্টির কোমল ন্নেহাতুর রঙে ত! অপূর্ব) 
ধারণ করেছে। 

তবুও সাধারণভাবে এ তথ্য অন্রান্ত যে প্রাচীন বাংল! কাব্যসাহিত্য 
শিশুচিত্তের দিকে তাকাবার যথেষ্ট অবকাশ পায় নি। মুকুন্দরামের গরীমন্তকে 
হাততালি দিয়ে নাচিয়ে গৃহের প্রাচীন! দাসী দু্লার যে আনন্দ অথবা তার 
খোজে মাতা ফুল্লরার যে ব্যাকুলতা তা সংক্ষিপ্ত পরিসরেই সমাপ্ত। সেকালের 
সমাজ জীবনে রূপকথ! সম্ভবত এখনকার চেয়ে অনেক বেশি জীবন্ত ছিল। 
শিশু মনোরঞ্নে এই উপকরণটির বহুল ব্যবহার থাকবার কথা । ও বস্তটা 
লঘু, উদ্দেশ্তহীন ও ধর্ম অসম্পূক্ত। বযঙ্কদের serious স্যহিত্যে শিশু 
অনুভূতি ও শিশু ক্রিডাসঞ্জাত রস গৌণ তূমিকামাত্র পেয়েছে__তাও 
একান্ত প্রাসঙ্গিক ভাবে । পাঠশালার দরিদ্র বালকদের মুখে বাসী পান্তা 
ভাতের কথ! শুনে চাদের মত নৃপতিকল্প বণিকের ছয় পুত্রের বাসী পাস্তা খাবার 
যে সখ হয়েছিল (মনসামঙ্গল) তাকে শিশুচিত্ের অজানার প্রতি একান্ত 
কৌতুছলের সরস চিত্র বলে গ্রহণ কর! যেত যদি না মনসার সাপের! এই বাসী 
ভাতের সন্দে বিষ মিশিয়ে দেবার জন্য বহু আগে থেকেই প্রস্তুত থাকত 
সরস শিশুন্ুলত ব্যবহারের প্রতি আকর্ষণের তুলনায় উদ্দেশ্টসূলকতার দিকে 
কেকের ফলেই এই চিত্রের অঙ্কন বলে মনে হয়। 

বিশেষ করে গীতিকবিতায় বাল্যলীলার প্রায় কোন স্থানই দৃষ্ট 
হয় না। শিশু মনস্তত্বের বিচিত্র বিস্তৃত আলোচনার এই প্রীধান্যের যুগেও 
কবিদের অনুভূতিতে প্রেমকল্পনা যতটা আলোড়নের স্থষ্টি করে বাল্য- 
লীলারদ তার সঙ্গে আদৌ উপমিত হবার নয়। তাই কবিরা প্রেম- 
কবিতা রচনার ক্ষেত্রে য্ুট। উৎসাহ অনুভব করেছেন বাল্যলীলামূলক 
কবিত| রচনায় তার সামান্ত অংশও নয়। বিশেষ করে প্রেমবোধের যে 
সা বাল্যলীলারম আস্বাদের তা নেই। এ রসাস্বাদ পাত্রের 

-অভিজ্ঞতার উপরে বহুল পরিমাণে নির্ভরশীল। 
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চৈতন্য পরবর্তী যুগের বৈষ্ণব কবিরা প্রেমান্ভৃতির সমুদ্রতটে দ্বাড়িয়েও 
এই শান্ত ক্ষুদ্র জলাশয়কে বিশ্বত হন নি প্রধানত একটি কারণে। অরীকবষ্ণের 
বাল্যলীলাকে অবলম্বন করে বৈষ্ণব দার্শনিক ও রসবেতারা সখ্য ও 
বাংসল্য রস স্থ্টির কথ! বলেছেন। বৈষ্ণবীয় সাধনধারায় এই দুটি মার্গ 
যে গুরুত্বপূর্ণ এবং শ্রদ্ধা গোস্বামীদের এই সিদ্ধান্ত এ শ্রেণীর কবিতা 
রচনায় অনেক কবিকেই প্রেরণা যুগিয়েছে। বহুক্ষেত্রে এ প্রেরণা একান্তই 
ধর্ম-প্রেরণা, তবে কোন কোন ক্ষেত্রে ঘে স্বাভাবিক কাব্যরসবোধ 
এ কবিতার জন্ম দেয় নি এমন মনে করার কারণ নেই। 
দেখা যাচ্ছে রসস্থষ্টির ছুটি ভিন্ন দৃষ্টিকোণ থেকে কৃষ্ণের বাল্য 
লীলাকে বৈষ্ণব কবিরা দেখেছেন-_সখ্য ও বাৎসল্য । সখাদের সম্পর্কের 
মধুর সৌহার্দ কাহিনীবিবিক্তি গীতিরস সঞ্চারে যথেষ্ট সার্থক হতে পারে 
বলে মনে হয় না। এখানেও হয় নি। সধ্যান্ভৃতিতে সঙ্গীত-আতি 
স্বভাবতই স্মলিতচরণ | বিশেষ করে গোষ্ঠে গমন ও বংশীধ্বনি কিংবা 
রাখাল রাজ! এমনি বৈচিত্র্যহীন ছ চারটি মাত্র ঘটনার পটভূমি।এ কবিতা" 
গুলিকে এমন কিছু আস্বাদে পূর্ণ করে তোলে না। 
বাল্যলীলা পর্যায়ের ভাল কবিতা বাৎসল্য রসাত্মক। শিশুর নৃত্যে 
মাতার যে আনন্দ তার উল্লাসটুকুই তালভঙ্গের সব ক্রি, কলাকৌশলহীনতার 
সব সামান্তা, টেকে দিয়ে তাকে এক মাহাত্ম্য ও গৌরব দান করে__ 
দেখসিয়া রামের মাগো গোপাল নাচিছে তুড়ি দিয়! । 
কোথা গেল নন্দ রায় আনন্দ বহিয়া যায় 
নয়ান ভরিয়া দেখসিয়া ॥ 
চিত্রবিচিত্র নাট চরণে টাদের হাট 
চলে যেন খঞ্জনিয়| পাখী । 
সাধ করিয়! মায় নূপুর দেছে রাঙা পায় 
নাচিয়া নাচিয়া আইস দেখি || (যাদবেন্দর ) 
কিন্ত - এর প্রতিটি চরণপাতে মায়ের হৃদয়ের শ্লেহবারিধি উম্মথিত 
হলেও তাতে ধ্বজ বজ্র অস্কুশের চিহ্ন পড়বার কথা নয় । 
প্রতি পদচিহ্ন তায় পৃথক পড়িয়া যায় 
ধবভবভান্ধুশ তাহে সাজে। . : (যাদবের) 
আনন্দ এবং স্নেহের আতিশয্যে মাতা আপন সন্তানকে ভগবানের 
সঙ্গে একাকার করে ফেলে। কিন্তু সে একাত্মবোধও গ্রব বিশ্বাস নয়। 
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পরব বিশ্বাস হলে এ জাতীয় কবিতার অনেকখানি মাধুর্যই নষ্ট হয়ে যেত। 
যে শিশুর পদচিহ্ন ধ্বজ বজ্র অঙ্কুশ প্রভৃতির চিহ্ন পড়ে তার প্রতি বাৎসল্য 
বাধাহীন হয়ে উঠতে পারে না। শিশুর প্রতি মমত্ববোধের সঙ্গে জড়িয়ে 
আছে তার অক্ষম নির্ভরশীলতার ধারণা । কাজেই যেখানেই কৃষ্ণের ভগবৎ- 
মাহাত্ম্যের প্রকাশ সেইথানেই বাৎসল্যরস সঙ্কুচিত । 
শিশু কৃষ্ণের নৃত্য, ননীভক্ষণ, মাতা কর্তৃক ভর্থসন। ও বন্ধন, মান- 
অভিমান প্রভৃতি বাৎ্সল্য রসাঙ্কভৃতির চিরন্তন আনন্দের ধারা কবিতা- 
গুলিতে স্তম্ভিত হয়ে আছে । একালের শিশুর জীবনলীলায় ঘটনাগত বাস্তবতার 
কিছু রকমফের হলেও এ থেকে নির্যাসিত বাৎসল্যরদজাত আনন্দধারার 
কিছুমাত্র পরিবর্তন হয় নি। তাই এর আনন্দ চেতনা এযুগ পর্যন্ত প্রসারিত। 
দু একটি পদে শিশু চোরের চৌর্ধ-কৌশল সরস কৌতুকের সঞ্চার 
করেছে। যেমন_ 
হেদে গো রামের মা ননীচোরা গেল এই পথে? 
শূন্য ঘরথানি পায়া সকল নবনী খ্যায়্যা 
দ্বারে মুছিয়াছে হাতখানি। 
অঙ্গুলির চিনাগুলি বেকত হইবে বলি 
ঢালিয়া দিয়াছে তাহে পানি।। 
ক্ষীর ননী ছেনা চাছি উভ করি শিকাগাছি 
যতনে তুলিয়| রাখি তাতে । 
আনিয়া মথন-দণ্ড ভাঙ্গিয়া ননীর ভাণ্ড 
নামতে থামিয়া মুখ পাতে ॥ (-_যছুনাথ দাস ) 
বর্তমান কালে অবশ্য গৃহস্থ ঘরে ছানা সর ননীর প্রাচুর্য নেই । কিন্ত 
ঘরে ঘরে এই শিশু চোরের উপপ্রব কিছুমাত্র কমে নি। অবশ্য এ কথা 
শ্মরণযোগ্য যে বাৎসল্য রসবোধের এই বিশিষ্ট ধারাটির সঙ্গে বাংলার জল-মাটি, 
গ্রাম্য সমাজ ও পরিবার জীবনের একটি ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে। আজ 
পাশ্চাত্য সভ্যতার সংস্পর্শে নতুন জীবনাদর্শের মধ্যে একে সম্পূর্ণ খাপ 
খাওয়ানো না গেলেও এর রসাস্থাদের দ্বার রুদ্ধ হয় নি। 
ইত মানসিকতার কোন প্রতিফলনই এদের মধ্যে হবার নয়। 
উকিল সাত নৈপুপ্যও এদের বিশিষ্ট করে তোলে নি। 
কোন্‌ অধিকারে এদের স্থায়িত্বের দাবি? একি কেবল 


বৈষ্ণব কাব্য-পাঠের ভূমিকা ২২৭ 


বস্তুর হুবহু বর্ণন1? একথা অবশ্যই স্বীকার্য যে এর বস্তু উপকরণে আস্বাদের 
‘যে সম্ভাবনা কবিরা যেখানে তাকে প্রকাশ করেছেন, আবৃত করেন নি, 
‘সেখানে তা কাব্য সার্থকতা পেয়েছে । সর্বোপরি ঘনরামদাস, যাদবেন্্র বা 
বলরাম দাসেব কবিতায় এমন একটা! বর্ণের প্রলেপ আছে বর্ণশান্ত্রে বার পরিচয় 
নেই। কবিরা যশোদার বাৎসল্যকে আপনার হৃদয় ভাগ্ডারে সঞ্চিত করে 
“সেখান থেকেই এই রঙটি ছড়িয়ে দিয়েছেন তাঁদের কবিতার সর্ষ দেহে ॥ 
এই রঙকে সবুজ বলে উল্লেখ করা চলে না কারণ উষার পূর্যদিগন্তের 
রক্তিমাভাও দাবিদার হতে.পারে। এ হল কোমলতার রঙ। শরতের 
“রোদে যে কাঁচা সোনা, শিশু শুকের পালকের যে বিচ্ছুরণ, বর্ষার অবসানে 
ধানের শীষে যে পীতাভ সবুজ তার মধ্যে এর সন্ধান মিলবে | 

বাৎসল্য রসের দ্বিতীয় ধারা গোষ্ঠমুলক। কৃষ্ণের গোষ্ঠ গমনকে উপলক্ষ 
-করে জননী যশোদার অকারণ আশঙ্কা ও অবুঝ স্বার্থপরতার মধ্যেই এর 
রসাবেদন। যুক্তির পথ আর প্রীতির পথ বিভিন্ন। বিশেষ করে মায়ের 
‘স্নেহ অবুঝ বলেই যেন কুলহীন। বলরাম দাসের কবিতায় যশোদ! বলছে__ 


সথাগণ আগেপাছে গোপাল করিয়া মাঝে 
ধীরে ধীরে করিহ গমন । 
নব তৃণাঙ্কুর আগে রাঙা পায় যদি লাগে 


প্রবোধ না মানে মায়ের মন ॥ 

“এর মধ্যে কিছু অসামাজিক সঙ্কীর্ণ স্বার্থপরতা আছে। কিন্তু স্বামাজিকতার 
মাপকাঠি ও হৃদয় পরিমাপের মান আদৌ এক নয় | 

গোষ্ঠ বৰ্ণনামূলক কবিতাগুলিতে মায়ের যে চিন্তা যে ক্রন্দন প্রকাশিত 
হয়েছে তাকে বাড়াবাড়ি বলে অনেকেই মনে করেছেন। গোধন চরানো 
এমন দুষ্কর তপস্তা নয়, চিরন্তন নির্বাসনও নয় যার জন্য মায়ের এতথানি ছুশ্চন্ত।- 
গ্রস্ত হয়ে পড়তে হবে। কিন্তু নিরাসক্ত বোদ্ধার দৃষ্টি ও বিচার এ কবিতায় 
প্রত্যাশিত নয়, এখানে যেমা সে বাঙালী জাতির অতি সামান্ত। রমগী । : 
মধ্যযুগের জীবন পরিবেশে সন্তানের প্রতি স্নেহই তার মানস রাজ্যের একমাত্র 
বন্ধন মুক্তির বাতায়ন। কিন্তু আপন অনুভূতি ও বোধের সন্কীর্ণতায় এই 
বাতায়নের ফ্রেমে অনন্ত নীলাকাশও যেন একটি খণ্ডে পরিণত হয়। সন্তানের 
অমঙ্গল আশঙ্কায় তাঁর চিত সর্বদ! সন্তত্ত। তার চরিত্রে বিপুলের মাহাত্ম্য নেই । 
মহাভারতের বিছুলার মত প্রবলের মুখোমুখি হয়ে সামান্য অস্তিত্বকে ধিক্কার 
দিতে সন্তানকে উৎসাহিত করার কথা সে চিন্তাও করতে পারে ন! । তার চিত্তে 


২২৮ প্রাচীন কাব্য ২ সৌন্দ্ধ জিজ্ঞাস। ও নব মূল্যায়ন 


নেই সে আতিথ্য যাতে নিখিল শিশুজগৎকে আপন অন্তরগৃহে নিমন্ত্রণ জানাতে 
পারে। ষশোদার এই বিশিষ্ট চরিত্রটি গোষ্ঠলীল। কবিতার একটি স্থায়ী 
অবদান । 

প্রসঙ্গত শাক্তপদীবলীর আগমনী বিজয়া পর্যায়ের গানগুলির সঙ্গে 
এদের তুলনা এসে পড়ে । আগমনী-বিভয়া গানে মাত! মেনকার যে বেদন। ও: 
অশ্রবর্ষণ বাংলার সামাজিক জীবনের বাস্তব সমশ্যা তার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে; 
জড়িত। বালিকা কন্যার বিবাহই যখন সামাজিক রীতিরূপে প্রচলিত ছিল তখন 
বিবাহিত কন্যাকে স্বামীগৃহে পাঠাতে ও দীর্ঘকাল তাকে ছেড়ে থাকতে মায়ের 
বিপুল বেদনায় নিমজ্জিত হওয়া ছাড়া উপায় ছিল না। করুণ আর বাৎদল্য: 
এই ছুই তারের যুগপৎ ধ্বনি-সঙ্গীতের পটভূমিকায় সমাজ-বাস্তবতার তীব্র তীক্ষ 
উপস্থিতি আগমনী-বিজয়া গানের বিশেষ আম্বাদ। কেউ কেউ মাতৃহৃদয়ের 
এই তীব্র দুঃখের উদাহরণ দেখিয়ে. গোষ্ঠলীলায় বণিত যশোদার বেদনাকে- 
বেদনা-বিলাস বলে ধিক্কার দিয়েছেন। এ অভিযোগ স্বীকার্য নয়। কৃষ্ণকে 
গোষ্ঠে পাঠিয়ে বশোদার যে ক্রন্দন তা আশঙ্কাজাত, বেদনার প্রকাশ নয়। 
যশোদার বাৎসল্য তাই করুণরসকে আশ্রয় করে নি। এ নিজেই একটা! স্বতন্ত্র 
আস্বাদ। জীবনের বাস্তবতার উৎসে যে বেদন! তারই সাহিত্যিক সৌন্দর্য 
আছে, মায়ের মনের অবুঝ আকুতির তা নেই এমন মত যুক্তিসহ নয়। 


॥ আট ।। 
বৈষ্ণৰ পদাবলীর শ্রেষ্ঠত্ব প্রেম কবিতায়। প্রেমিক-প্রেমিকার চরিত্র: 
চিত্রণ ও ব্যক্তিত্ব-অঙ্কনে নয়, তাদের হৃদয়ের বিচিত্র ভাবতরন্বগুলিকে ভাষায় 
ধরে রাখায় তারা সিদ্ধিলাভ করেছেন। তবে একথা আমর! সর্বদাই মেনে 
নেব যে কবিতা৷ রচনা কবি-্রতিভার অপেক্ষা রাখে। আর সত্যকার কবি- 
প্রতিভার অধিকারীদের কাছে তাঁদের ধর্মীয় বিশ্বাস প্রেম কবিতা রচনায় বাধা 
হয়ে দাড়ায় নি। প্রেমকে বৈষ্ণবেরা পরম পুরুষার্থ বলে নির্দেশ করেছেন । 
যদিও সে প্রেম মর্ভলোকের নয় ৷ তবুও তাঁর বহিরনে মানব-প্রেমলীলার সাদৃশ্ঠ 
তারা অস্বীকার করতে পারেন নি। বিশেষ করে রাধাকুষ্ণের প্রেমান্থভৃতির' 
ছবি আকতে গিয়েও কবিরা লৌকিক জগতের নরনারীর প্রেম-চিত্রকেই 
অনসরণ করেছেন, অনুসরণ করতে বাধ্য হয়েছেন । 
প্রেম উপলব্ধির মধ্যে যত বৈচিত্য অন্য কোন মানবিক হৃদয়-জিজ্ঞাসায়ই 
উ ল্য কর যায় না। প্রেম কবিতার গভীরতাও অন্য সব কবিতার তুলনায় 


বৈষ্ণব কাব্য-পাঠের ভূমিকা! ২২৯ 


-অধিক। আবার একান্ত তরল লীলা-রস-আস্বাদের চপল বর্ণবিকিরণকেও 
সে অস্বীকার করে না। রোমার্টিক দূরাভিসার ও অন্তগু্টি রহস্তময়তা থেকে 
দেহের সীমায় বন্ধ উদ্দাম উন্মদ মিথুনানন্দ পর্যন্ত সর্বত্রই তার বিহার । বৈষ্ণব 
কবিরা নানাভাবে নরনারীর প্রেম-সন্বন্ধকে দেখেছেন এবং আম্বাদ করেছেন । 
অবশ চৈতন্য.পরবর্তী এ দর্শন এবং আস্বাদন ছুট ঘটনার উপরে নির্ভরশীল : 
প্রথমত, ভক্তিরসামৃতসিন্ধু, উজ্জলনীলমনি প্রভৃতি বৈষ্ণব রসতত্বের নিদেশি। 
দ্বিতীয়ত, কবির ব্যক্তিগত প্রেম জিজ্ঞাসা । এদিক দিয়ে প্রাকৃ-চৈতন্ত 
কবিরা স্বাধীনভাবে আপনাপন ব্যক্তি-ভিজ্ঞানার অনুসরণ করতে পেরেছেন। 
চৈতন্ত পূৰ্ববৰ্তী বা পরবর্তী প্রায় সব প্রেম কবিতার লেখকই প্রধানত 
নিম্নোক্ত পর্যায়ের কবিতী লিখেছেন__ পূর্বরাগ, অন্করাগ, অভিসার, 
মান, সম্ভোগ, মাথ,র প্রভৃতি। ভাব-সন্মেলন বলে অপর একটা পর্যায়ের 
কল্পনাও করা হয়েছে । নর-নারীর প্রেমানুভূতির 'এই বিশেষ অবস্থা বা 
M০dগুলি এদেশে বহু প্রাচীন কাল থেকেই স্থুবিদিত। বৈষ্ণবগণ 
সেখান থেকেই এদের গ্রহণ করে কিছু কিছু আধ্যাত্মিক তাৎপর্য আবিষ্কার 
করেছেন। প্রশিন্ধ দার্শনিক হীরেন্্নাথ দত্ত মহাশয় ভার দপ্রেমধর্মা” গ্রন্থে 
রাধাকে জীবাত্মা এবং ক্ঞ্চকে পরমাত্মার রূপক বলে গ্রহণ করে উপরোক্ত 
বিভিন্ন প্রেম পর্যায়ের যে ব্যাথ্যা করেছেন» তা বৈষ্চবীয় রসতন্বে স্বীকার্য নয়, 
কারণ রাধাকুষ্চকে তীরা রূপক বলে মানেন না। সে যাই হোক এদের 
আধ্যাত্মিক তাৎপর্য আমাদের লক্ষ্য নয়, সাহিত্য সৌন্দই বিচার্ধ। 
স্বভাবতই এই বিভিন্ন পর্যায়ের প্রেমানুভূতির মধ্যে বিশিষ্টতা আছে। 
-পূর্যরাগের নায়িকার প্রেমচেতনার মধ্যে ত্রীড়াসঙ্কুচিত ভাবটি লক্ষিত হবে। 
একটা অজ্ঞাতপূর্য এবং অর্ধচেতন হৃদয় মন্দিরের দ্বারোন্সোচনের রহস্ত, ভীতি ও 
তৃষ্ণা, জানা-অজানার দোছুল্যমানতা এই পর্যায়ের কবিতায় প্রত্যাশিত। তেমনি 
অভিদারের নায়িকার মধ্যে সমস্ত বাধা-বিদ্ব লঙ্ঘন করে দয়িত মিলনের 
তীব্র কামনা, দুঃসাহসিকতা, আত্মঘোষণার তীব্র মানসিকতা প্রকাশিত। মান 
পর্যায়ের কবিতায় যেমন বহিরাঙ্গিক লীলা চাঞ্চল্য প্রকাশেরই অধিক সম্তাবন।, 
.সেরূপ মাথুরের কবিতায় দীর্ঘ বিরহজনিত গভীর আতিই অধিক প্রকাশিত । 

_ তবে প্রধান কবিদের রাধা ও ক্বষ্ণ পের কল্পনায় বিভিন্নতা আছে। 
উপরোক্ত বিচিত্র ভাবগুলির প্রকাশে তারা নানা বিচিত্র পন্থা গ্রহণ করেছেন। 
প্রধান চারজন বৈষ্ণব কবির কবিপ্রতিভ৷ আলোচনায় এদিকেই আমি 
পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করব। 
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॥এক ॥ 

বাঙালী কবিসমাজে বিগ্ভাপতির প্রবেশের প্রধানতম দ্বারোন্মোচনের' 
কৃতিত্ব বৈষ্ণব সাধক কবি ও কীর্তনীয়াদের। চৈতন্ত-পরবর্তা বৈষ্ণব কবিতার; 
রূপ ও ভাবের সঙ্গে তার মৌল পার্থক্য; তার ভাষার সঙ্গে বাংলার বিস্তৃত 
দূরত্ব সত্বেও অনুসরণে. আস্বাদনে ও বদসন্কীর্তনে তিনি অপরিহার্য হয়ে: 
উঠেছিলেন । বাঙালী কবিরা তাঁর নামটি পর্যন্ত গ্রহণ করেছেন। তার ভাষার 
অনুসরণ ব্রজবুলির রূপকল্পনায় গভীর প্রভাব বিস্তার করেছে ৷ সাধক কবি বা 
মহাজন বলে তিনি উত্তরস্থরীর শ্রদ্ধা পেয়েছেন। সহজ সাধনার প্রেমিক 
পুরুষ বলে বৈষ্ণব সহজিয়াগণ তাঁর নামে কিন্বদন্তী রচনা করেছেন। বাংলা 

কাব্যের আলোচনায় তার স্থান তাই অবশ্যস্বী কার্য । 
জয়দেবের সঙ্গে এ ব্যাপারে বিদ্যাপতির তুলনা চলে না। জয়দেব 
বাঙালী কবি। বাংলার ভাবরসের এমন একটা স্পষ্ট চিহ্ন তার 
সংস্কৃত ভাষায় লেখা কাব্যের সারা৷ দেহে মুদ্রিত যে ইতিহাসের ধারায় তার' 
স্থানটি অবিচলিত হয়ে পড়েছে। সমসাময়িক বাংলাভাষা যথেষ্ট পুষ্ট ও সভা- 
শোভন হলে জয়দেবের “গীত-গোবিন্দ*” কাব্যনাট্যও হয়ত বাংলাতেই লেখা 
হৃত। এবং সংস্কৃতে লেখা হলেও বাংলা ভাষার সঙ্গে তার নৈকট্য অসাবধানী 
পাঠকেরও দৃষ্টি এড়াবে না । বিদ্যাপতি কিন্তু বাঙালী কবি নন, বাংলী' 
ভাষায়ও কাব্য কবিতা তিনি লেখেন নি। কাজেই বাংল! কাব্য সাহিত্যের 
ইতিহাসে তীর স্থান সম্পর্কে সংশয় কিছুতেই ঘুচতে চায় না। বাংল! সাহিত্যের 
একজন সেকালীন এতিহাসিক এবং জনৈক সমসাময়িক রস-ব্যাখ্যাতার" 
মন্তব্যের সাহায্যে এই সমস্তার গ্রন্থিভেদের চেষ্টা করা যেতে পারে । রামগতি 
স্যায়রত্র বাংলা সাহিত্যের সঙ্গে বিদ্যাপতির সম্পর্ক নির্ণয় করতে গকে' 
চা মিখিলাবাসী হইলেও তাঁহাকে আমর! বাঙলার প্রাচীন 
ুক্ত বলিয়| দাবী করিতে ছাড়িব ন! ; যেহেতু বিদ্যাপতির সগগ্নে 
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মিথিলা ও বঙ্গদেশে এখনকার অপেক্ষা অধিকতর ঘনিষ্ঠতা ছিল । তৎকালে 
অনেক মৈথিল ছাত্র ব্দদেশে আসিয়া সংস্কৃত শাস্ত্রের অধ্যয়ন করিতেন এবং 
এতদ্দেশীয় অনেক ছাত্র মিথিলায় বাইয়া পাঠ সমাপন করিয়া আসিতেন। 
...অনেকের মতে বাঙ্গালার সেনবংশীয় রাজাদিগের সময়ে বঙ্গদেশ ও মিথিলা 
অভিন্ন রাজ্য ছিল, এবং সম্ভবতঃ উভয় দেশের ভাষাও অনেকাংশে একবিধ 
ছিল ; ...1৮_[বাঙালা ভাষা ও বাঙালা সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব ]। চতুদশ- 
পঞ্চদশ শতকে উভয় দেশের ভান একরূপ ছিল ন!। বাংলা ও মৈথিলী 
উভয় ভাষারই যথেষ্ট বিকাশ ঘটেছে। তবে সাধারণ ভাষারূপে অপভ্রংশ- 
অবহ্টঠের ব্যবহার বিলুপ্ত হয় নি। “কীতিলতা,১ «প্রাকৃত পৈঙ্গলে”র রচনা . 
তার প্রমাণ ।* তবে উভয় দেশের ভাষা যে এক ছিল না একথা নিশ্চিত । 
উভয় দেশের সাংস্কৃতিক ঘনিষ্ঠতার জন্য মাত্র বিদ্যাপতিকে বাংলা কাব্যসভার 
অন্ঠতম বলে দাবী করা যায় না। এই যুক্তিতে প্রায় সমসাময়িক উমাপতি 
ওঝার “পারিজাতহরণে”র গানগুলিও বাংলা সাহিত্যের অন্তর্ভুক্ত হয়ে পড়ে; 
জ্যোতিরীশ্বরও বাদ যান নাঁ। কিন্ত তা হয় নি। কেন হয় নি এবং 
বিদ্যাপতিই বা কি এতিহাসিক কারণে বাংলার একজন হয়ে উঠলেন বর্তমান 
প্রবন্ধের গোড়ায়ই সেকথা বলেছি। 

এই: প্রসঙ্গে শ্রীশ্যামাপদ চক্রবর্তীর মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য, “মনে 
রাখিতে হইবে যে তদানীন্তন মিথিলা দীর্ঘকাল ধরিয়া বাঙলার সারস্বততীর্থ 
ছিল এবং স্বভাবত:ই তাহার উপর মৈথিলভাষার একটা আকর্ষণ ছিল। 
মিথিলাতেই ত্ৰজবুলির ক্ষেত্র কতকটা প্রস্তুত হইয়াছিল__বিদ্যাপতিউমাপতি 
স্বয়ং একাজ করিয়াছিলেন | শৈব মিথিলায় বৈষ্ণব ভাবধারা! বর্ধিত হইয়াছিল 
বাঙুলারই “মেবৈরসেছরম্রমূ* হইতে । সেই ধারা-পানে যে কয়টি চাতক 
আনন্দে গাহিয়া উঠিয়াছিল, উমাপতি-বিদ্যাপতি তাহাদের মধ্যে প্রাচীনতম । 
সাধারণ মিথিলাবাসী যে সে-গানে মুগ্ধ হইবে না এবং বাঙালীই তাহা 
কান পাতিয়া শুনিবে, একথা তাঁহাদের অজ্ঞাত ছিল নাঁ। তাই পদাবলী- 
রচনায় তাহারা প্রয়োগ করিয়াছিলেন সরলতর ভাষ ।.*বিদ্যাপতির 
“হুরগৌরী” পদাবলীর কঠিন ও দুর্ষোধা মৈথিল দেখিয়৷ মনে হয় এ পদ-রচনায় 
বাংল। পৰ্যন্ত সমগ্র আর্যাব্তে অপত্রংশ ও তাহার অর্বাচীনরপ অবহট, ব। ‘অপত্রষ্ট’ 
প্রচলিত ছিল সাহিত্যের বাহনরপে, সংস্বংতের হীন দোসরভাবে৷”-_সুকুমার সেন ঃ বাঙল৷ 
৷ সাহিত্যের ইতিহাস । 


২৩২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


মিথিলার বাহিরে তাহার দৃষ্টি ছিল না, যেমন ছিল বৈষ্ণবপদ-রচনায় । 
উনবিংশ শতাব্দীর শেষভাগ পর্যন্ত বিদ্যাপতির প্রতি মিথিলাবাসীর উপেক্ষা 
লক্ষণীয়।”»-_['বৈষ্ণব পদাবলীর (ক, বি, প্রকাশিত ) ভূমিকা ]1 লেখক 
এখানে যে কারণের ইঙ্গিত করেছেন তা গুঢ়তর বলে মনে হয়। 
বিদ্যাপতির পদাবলীর ভাষ! ও ভাব বাঙালী চিত্তের নিকটবর্তী । 
এ ভাষ| লোকের মুখে মুখে পরিবতিত মৈথিলী মাত্র নয়, তা হলে কবিতা- 
গুলির রূপমারজনা এ ভাবে রক্ষিত হত না। বিদ্যাপতিই এই মিশ্রভাষায় 
লিখেছিলেন বিশেষ উদ্দেশ্যে, বিদ্যাপতির উদ্দেশ্য সিদ্ধ হয়েছিল | সিথিলার 
, রুচিবান বিদগ্ধ শ্রেণীর মত পার্শ্ববর্তী গৌড়-বাংলার রসিক, শিক্ষিত ও মার্জিত- 
বুদ্ধি সমাজও তীর লক্ষ্য ছিল। বাঙালী রসিকসদাজ তাকে সানন্দে গ্রহণ 
করেছিলেন__বল! ধার, আত্মসাৎ করেছিলেন। অপর পক্ষে জ্যোতিরীশবরের 
সঙ্গে বাউল। দেশের প্রায় কোন সম্পর্কই স্থাপিত হয় নি। অনুরূপ ভাষায় 
কবিতা লিখলেও এ দেশে বিদ্যাপতির সমকক্ষ স্থান উমাপতিরও হয় নি) 
কারণ--তার কর্ণ এখর্যপ্রধান, তার কবিতার বিষয় দ্বারকালীলা, সে প্রেম 
স্বকীয়ারদের, তাই বিচিত্রতাহীন। বিশেষত তার কবিতাগুলি একটি সংস্কৃত 
কাব্যের অন্তভূক্তি। 
বি্ভাপতির রাধা-কৃষ্চ বিষয়ক  কবিতাগুলির : উপরে তাই বাঙ্গালী 
পাঠকের দাবী ন্যায্য বলেই মেনে নিতে হয়। 


॥ ছুই ॥ 

বাংলাদেশের বৈষ্ণবদের কাছে মহাজন রূপেই তীর স্বীক্কৃতি। কীর্ভনে 
তার পদ শ্রদ্ধার সঙ্গে গীত হয়। কিন্ত বিদ্যাপতি বৈষ্ণব ছিলেন বলে মনে 
হয় না। তিনি স্মার্ত পৌরাণিক ব্রান্মণপণ্ডিতের বংশে জন্মগ্রহণ করেছিলেন! 
“তিনি মিথিলা, বাঙাল ও ভারতবর্ষের অন্তান্ত দেশের ব্রাহ্মণের হ্যায় স্থার্ত ও 
“ক্চোপাসক ছিলেন, অর্থাৎ স্থৃতির ব্যবস্থা মানিয়া চলিতেন এবং গণেশ, হর্ষ, 
শিব, বিবুং ও দুর্গা এই পঞ্চদেবতার উপাসনা করিতেন ।”-__[ হরপ্রসাদ 
শান্্ী £ কীতিলতার ভূমিকা । ] 
ক বিদ্যাপতি সম্বন্ধে এই সামান্য তথাটুকু গুরুত্বপূর্ণ । : বিদ্যাপতির 

প্বণার উৎসে যে বৈষ্ণব ভাবনা আদৌ সক্ৰিয় ছিল না তা-ই আমাদের 


| বিদ্যাপতির রচনাবলী বিচিত্রতার দিকে 
রর বিচিত্রতার ত ত্যয়টি 
ভাবে ভিত হবে? ত 8 য় 


ূ 
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'বিদ্যাপতি দীর্ঘজীবী ছিলেন। বিচিত্র বিষয়ের দিকে তার চিত্ত 
আকৃষ্ট হয়েছে এবং নানা বিষয়ে গ্রহ্থরচনায় তিনি, সেকালের পক্ষে তো! 
বটেই এ যুগের দৃষ্টিতেও, বিস্ময়কর কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। তিনি . 
“বিভাগসার”,  প্দানবাক্যাবলী”র মত স্ৃতিগ্রন্থ, “বর্ষক্রিয়া” 'এগঙ্গা- 
বাক্যাবলী”, “ণ্তর্গাভক্তিতরবিশী”র ঘত পুজা ও সাধন-পদ্ধতির সংকলন, 
“কীতিলতা৮,  “কীতিপতাকা*র মত ইতিহাসপ্রন্থ, “ভূপরিক্রমা” নামে 
ভৌগোলিক তীর্থপরি5য়, &লিখনাবলী” নামে অলঙ্কারশান্ত্র, পুরুষ 
পরীক্ষা”র মত গদ্যগ্রন্থ এবং হরগৌরী ও রাধাকুঞ্চ বিষয়ক “পদাবলী” 
রচনা করেন। . 478 
এই তালিকাটি থেকে ছুটি জিনিষ নি:সংশয়ে প্রমাণিত হয় । ১। বৈষ্ণব 
বিষয় বিদ্যাপতির সমগ্র স্থষ্টির একটি অংশ মাত্র । ২.। বিদ্যাপতির পাণ্ডিত্য 
ছিল বহু বিস্তৃত শ্থৃতি থেকে পুজাপন্ধতি, অলঙ্কারশান্ত্র থেকে ইতিহাস 
কিংবা ভূপরিচয় তার জ্ঞানরাজ্যের সীমাভুক্তই কেবল ছিল ন। তাকে ভাষারপ 
দেবার মত বিস্ময়কর ক্ষমতারও তিনি অধিকারী ছিলেন। একদিকে 
পদাবলীর মত সৌন্র্ষমূল রচনা অন্যদিকে এই সব বিচিত্রবিষয়ক জ্ঞানকাণ্ডের 


* অন্কবৃত্তি একই ব্যক্তিদ্বারা পাশাপাশি চলেছে । 


বিদ্যাপতির পাঙ্ডিত্যের অন্যতর প্রমাণ বিভিন্ন ভাবায় তার আশ্চর্য 
দক্ষতায় । তিনি শ্বতি ও ধর্পপদ্ধতির গ্রন্থগুলি লিখেছেন সংস্কৃতে, “কীতিলতা” 
“কীতিপতাকা” অবহট্ঠে, পদাবলীর কিছু অংশ মৈথিলীতে এবং অধিকাংশ 
“পদ” বাংলা-মৈথিল-অবহট্ঠ-মিশ্রিত এক নূতন ‘সাহিত্যিক’ ভাষায় 5 
পরবর্তীকালে ব্রজবুলি নামে এই ভাষারই প্রচলন হয়। 

বিদ্যাপতির অবৈষ্ণব মানস এবং পাত্ডিত্যপুষ্ট জ্ঞানাসন্ধিৎস্তু চিত্ত 
তার কাব্যের সৌন্দ্ঘ-্বরূপের বিচারে খুবই গুরুত্বপূর্ণ । 

গ্রসঙ্গক্রমে একটি প্রশ্নের আলোচনা প্রয়োজন । বিদ্যাপতি রাধা 
বিষয়ক যে অজস্র পদ রচনা, করেছিলেন তার পেছনে কবির মনোরাজ্যের 
কোন্‌ প্রেরণা সক্রিয়? দেখা গিয়েছে যে বৈষ্ণবতা এর কারণ নয়, পাণ্ডিত্যও 
যে'নয় তা নিশ্চিত। পাণ্ডিত্য বিদ্যাপতির অন্তরের সাহিত্যচেতনাকে বিনষ্ট 
করতে পারে নি, বিশিষ্ট করে তুলেছিল। অতি সচেতন শিল্পপ্রবু্ধ চিত্তের 


_ অধিকারী ছিলেন বিদ্যাপতি। তাই খাঁটি রসকাব্য রচনার বেলায় তিনি 


হরগৌরী অথব! রাধাকৃষ্ণের প্রেমসম্পর্ককেই অবলম্বন করেছেন। হরগৌরীর 
দাম্পত্য সম্পর্কের মধ্যে প্রেমলীলার বিশেষ ক্ষতি তিনি লক্ষ্য করেন নি, 


২৩৪ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য ভিজ্ঞাস। ও নব মূল্যায়ন 


রাধাকুক্চের মুক্ত প্রেমের লীলাবিচিত্র মাধুর্যকেই তিনি উপকরণ হিসেবে 
সবচেয়ে যোগ্য বলে মেনে নিয়েছেন। উমাপতির “পারিজাতহরণ”এর 
স্বকীয়! প্রেমের আদর্শকে গ্রহণ না করে বহু পূর্ববর্তী জয়দেবের বিষয়ানুগত্য 
কবির সচেতন শিল্পজিজ্ঞাারই অন্যতম প্রমাণ । 


॥ তিন ॥ 

বিদ্যাপতি পণ্ডিত ছিলেন । বিচিত্র জ্ঞান এবং রসশান্ত্র তার আয়ত্তাধীন 
ছিল। রদসশান্ত্রের প্রভাবেই কি তার জ্ঞান ও পাণ্ডিত্য পদাবলীর সৌন্দধা- 
বেদনকে দুল বন্তভারে গতিহীন করতে পারে নি? তার পাণ্ডিত্য ভারে 
পরিণত না হয়ে ধারে পরিণত হল কি করে? রসশান্ত্ের প্রভাব এ বিষয়ে 
হয়ত নগণ্য নয়, কিন্তু প্রধানতম প্রভাব রাজসভার পরিবেশের । দীর্ঘজীবী 
কবি জীবনের এক আুদীর্ঘকাল রাজসভার সন্দে অতি ঘনিষ্ঠ সম্পকে বদ্ধ 
ছিলেন। কেবল তাই-ই নর, কয়েক পুরুষ ধরে তাদের বংশ মিথিলার 
রাজপরিবারের সঙ্গে অমাত্য সঙ্ন্ধে সংশ্লিষ্ট । কাজেই বাইরের পরিবেশের 
গ্রতীবজাত নয়, রাজদভাম্ুলভ বিশেষ মানস তার অন্তরেরই সামগ্রী। 
প্রচলিত জ্ঞানকর্মের চচণ, রসের আলোচনা, রাজদভার পরিবেশ সব মিলে 
সেকালের নাগর বৈদগ্ তথা সভ্যতার অন্যতম প্রতিনিধি ছিলেন বিদ্যাপতি। 

এবং তার কাব্য-শিল্পের অনেক প্রবণতার ভিত্তি এখানেই মিলবে * 
এই নাগর সভ্যতার বাস্তব ন্বরূপট কি দেখা যাক। প্রমথ চৌধুরী 
“বই পড়া” নামক প্রবন্ধে এর যে বর্ণনা দিয়েছেন একটু দীর্ঘ হলেও তা 
কৌতুহলোদ্দীপক এবং আমার ধারণা বিদ্যাপতিকে বুঝবার পক্ষে অপরিহার্য । 
লেখক প্রথমে বাৎস্তায়নের “কামন্থত্র” থেকে উদ্ধত করে তার ব্যাখ্যা 
দিচ্ছেন,-“আমি উক্ত গ্রন্থ থেকে নাগরিকদের গৃহসজ্জার আংশিক বর্ণন! 
এখানে উদ্ধত করে দিচ্ছি- “বাহিরের বাসগৃহেও অতি শুভ্র চাদর পাতা শয্যা 
একটি থাকিবে, এবং তাহার উপর দুইটি অতি সুন্দর বালিশ রাখিতে 
হইবে। তাহার পার্ে থাকিবে প্রতিশয্যিকা। এবং তাঁহার শিরোভাগে 
NA SR সেই বেদিকার উপর রাত্রিশেষে 
প্রভৃতি রক্ষিত গজ সৌগন্ধিকপুটিকা, মাতুনুদ্রত্ক, তাঙ্ছুল 
/ বক্তা বীণা Sie ত থাকিবে পতৎগ্রহ। ভিত্তিগাত্রে নাগদন্তা" 
1 বতিকা-সমুদ্গকঃ। এবং যে কোনো পুস্তকও 


* শরীশ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের ন্ৰাংলা সাহিত্যের কথা” ভুষ্টব্য | 


বিদ্যাপতি ২৩৫, 


উপরোক্ত বর্ণনা একটু ব্যাখ্যার অপেক্ষা রাখে ।*-**** প্রতিশব্যিকার অর্থ 
ক্ষুদ্র পর্যঙ্ক-* শয্যার শিরোভাগে ইঞ্টদেবতার আসনের নাম কুচ) আত্মবান 
নাগরিকেরা ইষ্টদেবতার স্মরণ ও প্রণাম না করে শয়ন গ্রহণ করতেন না ; 
স্থৃতরাং কুর্চ হচ্ছে একপ্রকার ব্রাকেট। সেকালের এই বিলাসী সম্প্রদায়, 
আমরা যাকে বলি নীতি, তার ধার এক কড়াও ধারতেন না) কিন্ত 
দেবতার ধার যোলো আন! ধারতেন 1-*****বেদিকাতে যত প্রকার দ্রব্য 
রাখবার ব্যবস্থা আছে, তাতে মনে হয় ও হচ্ছে টেবিল) এবং টাকাকারের 
বর্ণন। থেকে বোঝা যায় যে, এ অনুমান ভুল নয়; তিনি বলেন, বেদিকা৷ 
ভিত্বিসংলগ্র, হস্তপরিমিত চতুফ্ধোণ এবং কৃতকুটিম অর্থাৎ 10100 | অনু 
লেপন দ্রব্যটি হয় চন্দন, নয় মেয়েরা যাঁকে বলে রূপটান, তাই । মাল্য অবশ্য 
ফুলের মালা--....। সিক্থকরওক হচ্ছে মোমের কৌটা ; সেকালে নাগরিকেরা 
ঠোঁট আগে মোম দিয়ে পালিশ করে নিয়ে তারপর তাতে আলতা মাথতেন।' 
সৌগন্ধিকপুটিকা হচ্ছে ইংরেজীতে যাকে বলে পাউভার-বন্স ; বোতল না হয়ে 
বাক্স হবার কারণ, সেকালে অধিকাংশ গন্ধদ্রব্য চূর্ণ আকারেই ব্যবহৃত হত। 
দেয়াল ছেড়ে ঘরের মেঝের দিকে দৃষ্টিপাত করলে প্রথমেই চোখে পড়ে 
পতত্গ্রহ অর্থাৎ পিকদানি। তার পর চোখ তুললে নজরে পড়ে, ভিত্তিসংলগ্র 
হস্তিদন্তে বিলম্বিত বীণা $ টাকাকার বলেন, সে বীণা আবার নিচোল- 
অবগুতিতা৯-.*:*তার পর পাই চিত্রফলক ; সংস্কৃত কাব্যের বর্ণনা থেকে. 
অনুমান করা যায়, পুরাকালে ছবি কাঠের উপরে আঁক! হত, কাপড়ের 
উপরে নয়। = বর্তিকাসমুদ্গকের অর্থ তুলি ও রং রাখবার বাক্স ॥ 
তার পর বই।” পরে টাকায় বলা হচ্ছে যে বই বলতে কোন সমসাময়িক 
কাব্যকেই বোঝান হচ্ছে। 

বাৎস্তায়নের যুগের নাগরবিলাসীদের এই  জীবন-চর্চায় 
বিদ্যাপতির আমলে কিছু পরিবর্তন আসা স্বাভাবিক । কিন্ত স্বাধীন হিন্দু 
রাজার রাজ্যে এই জীবনধারার মোটামুটি অনুসরণ আলোচ্য শ্রেণীর মধ্যে 
প্রচলিত ছিল বলে মনে হয়। বাস্তব জীবনে বিদ্যাপতি কি ছিলেন, তার 
দেহরূপে ও প্রসাধনে এই বিলাসকলার অনুবর্তন ছিল কিনা নিশ্চয় করে বলার 
মত তথ্য আমাদের হাতে নেই, তবে পদাবলীর পাঠকের কাছে বিদ্ছাপত্তির যে 
অন্তর-রূপ ধর! পড়ে তার সঙ্গে এই শ্রেণীর সামীপ্য কল্পনা করে নেওয়া চলে । 
আর চারপাশের যাদের উপস্থিতি, কথাবার্তা, আচার-ব্যবহার, রুচি ও 
বদবোধ তীর মানসলোকের উপাদান তাদের অনেকখানি মুতি যে ওর মধ্যে 


২৩৬ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


ধরা পড়ে এমন মনে কর| যেতে পারে। কাজেই তৎকালীন মৈথিল নাগরিক- 
‘দের বাহিরের গৃহের সঙ্জার উপকরণ হিসেবে বিগ্ভাপতির পদাবলী কাব্যগ্রন্থের 
যে স্থান হতে পারত এমন কল্পন। অনৈতিহাসিক নয়, অবাস্তবও নয়। এরাই 
‘দেশের সভ্যপসমাজ--০81/90৩৫ শ্রেণী । কবি মনে-প্রাণে এই শ্রেণীভুক্ত, এদের 
উদ্দেশ্যেই তার কাব্যের অর্থ্য। বিদ্ভাপতির পাণ্ডিত্য ও বিস্তৃত অধ্যয়ন তাকে 
শুদ্ধ তথ্যসঞ্চয়নকারীতে, উদাসীন গ্রন্থকীটে পরিণত করে নি। তাহলে 
পদাবলীর অভ্র কবিতায় তার রসোজ্জল চিত্তবৃত্তির পরিচয় এভাবে মুদ্রিত 
হতে পারত না। স্মার্ত পৌরাণিক বিষয় নিয়ে এবং পুজাপদ্ধতি সংক্রান্ত নানা 
গ্রন্থ রচনা করলেও তিনি ধর্মপ্রাণ ব্যক্তি ছিলেন এমন মনে হয় না ভারতীয় 
শান ও মোক্ষশান্ত্রে অনেক পার্বক্য। আর পূর্বের উদ্ধৃতিতেই দেখানো! 
হয়েছে বে কুষচিস্থানে রক্ষিত ইষ্টদেবতার স্মরণ ও প্রণামে অতি. বিলামী 
লোকেরও বাধ! ছিল না, কারণ এর সঙ্গে নীতিবোধ ছিল সম্পূর্ন সম্পর্ক-রহিত। 
প্রার্থনা বিষয়ে বিগ্যাপতির কয়েকটি কবিতা আছে। তাঁর সাহায্যে 
কবির অন্তমনের পূর্বোক্ত ধারণাঁটিকে স্পষ্ট কর! যেতে পারে। এই কবিতা- 
গুলিতে তিনি মাধবকে উদ্দেশ্য করে প্রার্থনা জানিয়েছেন। এই ব্যাপার 
কবির ধর্মজিজ্ঞাসার উপরে কতখানি আলোকসম্পাত করে তা বর্তমানে 
বিবেচ্য নয়। কবির অন্তগু্ট কবি-ব্যক্তিত্বের কিছু পরিচয় এর মাধ্যমে 
পাওয়া যায় বলে আমার বিশ্বাস। এই কবিতাগুলি কবির বৃদ্ধ বয়সের রচনা । 
বিদ্যাপতি সম্পর্কে ধার! বিস্তৃত গবেষণা করেছেন তারা অনেকেই এ বিষয়ে 
“কমত | আর আলোচ্য কবিতাগুলির আভ্যন্তরীণ প্রমাণও ও সিন্ধান্তেরই 
পক্ষে । বার্ধক্যের স্মৃতির আত্মগ্রানি, যৌবনের ভোগপস্কিল জীবন সম্পর্কে 
যৃত্যুপথ-যাত্রীর বেশ তীব্র বিশ্লেষণ এই কবিতাগুলিতে প্রকাশিত । 
1১।  তাতল সৈকতে. বারিবিু সম 
সুত-মিতরমণী-দমাজে। 
তোহে নিসরি মন তাহে সমর্পল 
অব মঝু হব কোন কাজে ॥ 
। ২। নিধুবনে রমণী- রসরঙ্গে মাতল 
তোহে ভল্রব কোন বেলা ॥ 
বাবত জনম হম... তুয়| পদ ন সেবন 
যুৱতী মতি মঞ্জে মেলি। 


অন্ত তেজি কিয়ে হলাহল গিয়ু' 


Lol 


বিদ্যাপতি ২৩% 


সম্পদ বিপদহি ভেলি ॥ 

আলোচ্য কবিভাগুলিতে বিগ্ভাপতির যে ভক্তসত্তী প্রকাশিত তার স্বরূপ নির্ণয় 
আমার উদ্দেশ্য নয়। এর মধ্যে যৌবনের দিনগুলির যে স্মৃতির দাহন আছে: 
তাই-ই লক্ষণীয় বলে মনে করি। এ সাধারণভাবে সংসার-জীবনের নিন্দীমাত্র, 
নয়। বিশেষ করে যৌবন-জীবনের একটি বিশেষ দিকের প্রতি কবি বার বার 
আজ গ্লানির দৃষ্টিতে ফিরে তাকাচ্ছেন এবং শিউরে উঠছেন । এটি আকস্মিক 
নয়, - কবির অতীত জীবন ও মননের সত্যকার পরিচয়বাহী । . 

এই প্রসঙ্গে মনে রাখা প্রয়োজন নাগর সংস্কৃতির প্রতিভূ হলেও. 
বিগ্াপতি কবি ছিলেন, শষ্টা ছিলেন। কবি-শিল্লীর চিত্তের গভীরে একটা 
নিস্পৃহতার সুর থাকেই॥ বস্তজীবন থেকে কিছু (খুব কম হলেও) দুরত্ব 
না ঘটলে সৃষ্টি সম্ভব নয়। বিগ্ঠাপতির ক্ষেত্রে এই দূরত্বের বীজটুকু ধীর ক্রম- 
বিকাশের পথে বিরাট বিপুল হয়ে কবির পরিণত বয়সের প্রেম-চেতনা ও 
কাব্য নির্মাণে গভীর পরিবর্তন এনেছে এরূপ আমি মনে করি না। তবে 
জীবনের হিসাব নিকাশ চোকানোর পালা যখন এল তখন সেই বীজাকার দূরত্ব 
মৃত্যুলোকের ছায়াপাতে বড় বেশি প্রশস্ত হয়ে দেখা দিল। তারই প্রতিফলন, 
ঘটেছে প্রার্থন! বিষয়ক কবিতাগুলিতে। 


॥ চার ॥ 
বিগ্ভাপতির কবি-ব্যক্তিত্বের যে পরিচয় গ্রহণের চেষ্টা করা হল তারই: 
প্রকাশ কবির কাব্যে__তীর মনননীলতার, বক্র কটাক্ষে, মাজিত বাচনভঙ্গিতে,. 
আলঙ্কারিকতায় ও অতি সচেতন রূপ নিমিতিতে ; তার সৌন্দর্ষচেতনায়, ইন্দ্রিয় 
প্রধান দেহ ভাবনায় এবং উপলব্ধির ব্যাপক শ্বর্ষে। অপরদিকে কোথাও 
কোথাও সাংসারিক লাভ-ক্ষতির টানাটানিকে প্রেম রাজ্যের মাপকাঠি হিসেবে, 
গ্রহণ করার পেছনেও কবির এই একই মানসপ্রবণতা ক্রিয়াশীল । 


প্রথমেই রাধার বয়ঃসন্ধি । কৈশোর ও যৌবনের এই সন্মিলনকে- 
কবিতার বিষয় হিসেবে গ্রহণ করায় বিগ্তাপতির মৌল উদ্ভাবনী শক্তির পরিচয় 
আছে। বয়ঃসন্ধির কবিতায় দেহ ও মন-__এই উভয় রাজ্যকেই স্পর্শ করেছেন 
কবি। এ 
1১) পহিল বদরি কু, পুন নবরঙ্গ। . 
দিনে দিনে বাড়ে গীড়য়ে অনঙ্গ ॥ 


৩ প্রাচীন কাব্য সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা নব মূল্যায়ন 


(১) শুন ভেল মন্দির শূন ভেল নগরী ৷ 
শূন ভেল দশ দিশ। শূন ভেল সগরী ॥ 

(২) এ সৰি হামারি দুখের নাহি ওর। 
এন্ড রর মাহ ভাদর 


কুলিশ শত শত পাত-মোদিত 
মরুর নাচত মাতিয়|। 
মত্ত দাদুরী ডাকে ডাহকী 
ফাটি যাওত ছাতিয়| ৷ 
“কতির শব্কচিত্রের সঙ্গে রাধার বিরহের আর্ডিকে বুনে বুনে 
ছে কৰি অহ্চিভেদ্য নিপুধতায়। ময়ুরের নৃত্য এবং ব্যাঙের 
SASL সমানে আহ্বান জানিয়েছেন। রাধার অন্তর বেদনার 


এগিয়ে 


98815. ভস্মীভূত কামদেবের সামনে কালিদাস বর্ণিত 
রৃতিবিলাপকে__ 

বস্থধালিনধূনরক্ঘনী 

, বিললাপ বিকীর্ মূদ্ধজা । 


এই শশ্ব্ষ-চেতন! কেবল বিরহের কবিতায় নয়, 
'অভিব্যক্ত। এই আনন্দের পেছনে কে 
তত্ব আবিষ্কার করতে চেয়ে 


আর্ড ব্রন্দনে, কোন তবচিন্তার দ্বারা এভাবান্বিত 
? সপ্বল এবং অন্কত্রিম। এর মধ্যে 
? কিন্তু কেবল মাধুর্যও নেই । আছে অতিরিক্ত 

লে রাধার আনন্দে বিশ্বপ্রক্ৃতির জাহচর্ষের নিমন্ত্রণ 
কোথাও অসঙ্গত মনে হয় 


মিলনের আননোল্লাসেও 
নি সমালোচক ওপনিষদিক আনন্দ- 


ছু মৰু গেহ গেহ করি মাননু' 
আহু মৰু দেহ চ্চেল দেহা । 


বিদ্যাপতি ২৪৭ 


আজু বিহি মোহে অনুকূল হোয়ল_ 
টুটল সবহু সন্দেহ ॥ 
সোই কোকিল অব লাখ লাখ ডাকউ 
লাখ উদয় করু চন্দা । 
পীচ-বাণ অব লাখ-বাণ হোউ 
মলয়-পবন বহু মন্দা ॥ 
মননের দীপ্তি, বাক্চাতুর, নাগরী সুলভ ইন্দ্রিয় ভাবনার সঙ্গে উপলব্ধির 
বিশ্ববিস্তত এই শ্বর্ষের কোন মূলগত অনৈক্য আছে বলে আমি 
মনে করি না। 
॥ সাত ॥ 
কিন্ত অন্তত গুটি দুয়েক কবিতায় বিদ্যাপতির প্রেমবোধ যেন স্বরাজ্য 
থেকে নতুনতর লোকের সন্ধানে হঠাৎ ব্যাকুল হয়ে উঠেছে । এর একটি 
কবিতা নিঃসংশয়ে বিদ্যাপতির । অপরটি সম্বন্ধে অবশ্য সন্দেহ আছে । 
প্রথম কবিতাটির মধ্যে গঠন নৈপুণোর চরম সাফল্য প্রকটিত। রাধা 
প্রিয়তম কৃষ্চকে প্রথমে আপনার প্রনাধনের সঙ্গে উপমিত করেছে_ 
হাথক দরপণ মাথক ফুল | 
নয়নক অঞ্জন মুখক তাম্বংল || 
হৃদয়ক মুগমদ গীমক হার ৷ 
কিন্ত তাতেও তৃপ্ত না হয়ে বলছে “পাখীক পাখ’’। পাখীর পাখায়ই 
তে| নীলাকাশের মুভি । ক্বষ্ণ সেই প্রেমমুক্তির পক্ষ! কিন্তু “মীনক 
পানি””_ জীবন বিচ্যুত মুক্তির বিলাস নয়, মাছের কাছে জলের. মত জীবনের 
অপরিহার্য আধার তাঁর ক্ষণ । এর মধ্যে ভাবগভীরত!| আছে, রপদক্ষত! 
এবং মননদীপ্তিরও অভাব নেই। কিন্তু তবুও অতৃপ্তি, তবুও জিজ্ঞাসা 
থেকে যায়_“তুহ' কৈছে মাধব কহ তুহু মোয়।” এই জিজ্ঞাসা ও 
অতৃপ্তির স্থরেই বাধা দ্বিতীয় কবিতাটি “সখি কি পুছসি অন্গতব মৌয় ।” 
তবে এই কবিতা দুটির সাহায্যে এমন মন্তব্য করা অতি সাহসের কাঁজ 
যে বিদ্যাপতির প্রেমচেতনায় মৌল পরিবর্তন এসেছে। বিদ্যাপতির কবি- 
জীবনের কোন বিশেষ পরিণতিও এরা সুচিত করে না । ক্লাসিক: সৌনর্য- 
সাধনার মাঝখানে কোন বিশিষ্ট মুহুর্ত কবিচিত্তে এই রোমাঁটিক-জিজ্ঞাস! 
জেগেছে। এর ভাব ও রূপমূল্য যথেষ্ট হলেও এ ক্ষণিকেরই জন্য। কবি 


আবার আপন নিজন্ব ভাববৃত্তে আবঠিত হয়েছেন । 


২৩৮ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


1২। . শৈশব যৌবন দরশন ভেল । 
দুহু পথ হেরইতে মনসিজ গেল ॥:.. 
চরণ-চপল-গতি লোচন পাব । 
লোচনক ধৈরজ পদতলে যাৰ ॥ 
।৩। নে খন নয়ন কোন অনুসরই । 
খনে খন বসন-ধুলি তন ভরই ॥ 
খনে খন দশনক ছটাছট হাস । 
খনে খন অধর আগে করু বাস ॥... 
হৃদয়জ মুকুলিত হেরি হেরি থোর । 
খনে আচর দেই খনে হয় ভোর ॥ 
প্রথম কবিতায় যৌবনের প্রকট দেহ লক্ষণ বিবৃত । কয়েকটি তুলনাত্মক 
“অলঙ্কারে কবি তাকে আবৃত করতে চেয়েছেন। দ্বিতীয় উদাহরণে কিন্ত 
দেহতঙ্গির পরিবর্তন বর্ণনায় বুদ্ধিমাঞ্জিত বিস্ময় রসের সঞ্চারে সার্থক হয়েছেন 
কবি। তৃতীয় উদাহরণে দেহপরিবর্তনে মনে যে নব যৌবন-চেতনার উদ্মেষ 
হয়েছে তাকেই কৰি রপাক্সিত করেছেন। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় এর রদ- 
'সৌনর্ষের ব্যাখ্যা করা চলে,_“যৌবন, সেও সবে আরম্ভ হইতেছে, তখন 
সকলই রহস্যপরিপূর্ণ। সগ্বিকচ হৃদয় সহস। আপনার সৌরভ আপনি অনুভব 
করিতেছে ; আপনার সম্বন্ধে আপনি সবেমাত্র সচেতন হইয়া উঠিতেছে ; তাই 
লজ্জায় ভয়ে আনন্দে সংশয়ে আপনাকে গোপন করিবে কি প্রকাশ করিবে 
ভাবিয়া পাইতেছে না...।”__[ বিদ্যাপতির রাধিকা £ আধুনিক সাহিত্য ]। 
শেষের পদটিতে কবি নবীন যৌবনার মনন্তত্ববোধের পরিচয় দিয়েছেন এবং 
কয়েকটি আচরণ বিচিত্রতার ক্ষুদ্র চিত্রে তাকে ধরে রেখেছেন। বয়ঃসন্ধির 
এই বিচিত্র রূপে কবিৃষ্টিতে বিস্ময় এবং কৌতুক যুগপৎ প্রকাশিত হয়ে আস্বাদ- 
বৈচিত্র্যের সৃষ্টি করেছে। 
বিদ্যাপতির পূর্বরাগ বিষয়ক কবিতাগুলিও বিশিষ্ট এবং আলোচনার 
'যোগ্য। কবি বয়ঃসন্ধিতে যেন পূর্বরাগের পূর্বাভাষ রচনা! করেছেন। দেহ- 
ধর্মে যা বয়ঃসন্ধি, প্রেমে তাই পূর্বরাগ। পুর্বরাগে প্রেমের স্ত্পাত। আর 
'কৈশোর-যৌবনের সীমারেখ। হৃদয়াম্গভূতির দিক থেকে প্রেমোপলব্িতে। 
প্রেমই মানুষকে কৈশোরের সীম! অতিক্রম করিয়ে যৌবনের সিংহুদ্বারে পৌছে 
দেয়। পূর্বরাগে বিদ্যাপতির রাধায় লীলাচাতুর্ষের সঞ্চার হয়েছে, বয়সের 
শবীনত! ঘোচে নি। প্রথম তারুণ্যের লাবণ্যদীন্তি “কেবল একবার কৌতূহলে 


বিদ্যাপতি ২৩৯ 


চম্পক-অস্গুলির অগ্রভাগ দিয়! অতি সাবধানে অপরিচিত প্রেমকে একটুমাত্র 
স্পর্শ করিয়া অমনি পলায়নপর”” হওয়ার মধ্যে আপনাকে চমৎকার ভাবে 
প্রকাশ করেছে। স্নান করে ফিরবার পথে কৃষ্ণকে দেখবার জন্য রাধার গলার 
হার ছিড়ে ফেলা এবং সহগামিনীর! যখন হারের মুক্তাগুলি সঞ্চয়ে ব্যস্ত তখন 
কৃষ্ণকে সতৃষ্ণ নয়নে নিরীক্ষণ ৰ 
তহি পুন মোতি হার তোড়ি ফেকল 
কহত হার টুটি গেল। 
সব জন এক এক চুনি সঞ্চরু 
শ্যাম-দরশ ধনি লেল ॥ 
এজাতীয় ভাবান্ুভূতির প্রতিনিধিত্বমুলক রচনা । এর চাতুযটুকু মধুর এবং 
অস্বাভাবিকও নয় । কিন্ত 
অবনত আনন কএ হম রহলিহু' 
বারল লৌচন-চোর । 
পিয়া-মুখ-রুচি পিবএ ধাওল 
জনি সে চাদ চকোর ॥ 
ততহু" সঞ্জে৷ হঠে হাটি মোঞে আনল 
ধএল চরণ রাখি । 
মধুপ মাতল উড়এ ন পারএ 
তইঅও পসারএ আখি ॥ 
রাধার মানস বিবর্তনের এবং নবতর বৈদগ্যের স্তরে সংস্থিতির পরিচয় বহন 
করে। এই বক্র বাচনভঙ্গি ও চাতু পূর্ববর্তী কবিতা থেকে স্বরূপত ভিন্ন । 
আসলে বিদ্যাপতির রাধার ছুই রূপ। বয়ঃসন্ধির তারুণ্য পূর্যরাগের কোন 
কোন কবিতায় সমান প্রকট, যেমন প্রথমটিতে।  পূর্বরাগের পরেই যে 
সংক্ষিপ্ত মিলনের বর্ণনা করেছেন কবি সেখানেও বাধিকার মন কিছু ভীতি- 
বিহ্বল, কিছু শ্রীড়া-কু্িত। কৃষ্ণের আহ্বানে দেহধর্ম সম্পর্কে অর্ধচেতন 
বালিকার আর্তনাদ এ কবিতাগুলিতে শোনা যায় রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, 
পুরে সহান্ড সত্্চ লীলাময়ী, নিকটে কম্পিত শঙ্কিত বিহ্বল” এ রাধা 
বচন চাতুরী হাম কছু নাহি জান । 
ইন্দিত না বুঝিয়ে ন| জানিয়ে মান ॥ 
কিন্তু রাধার এই রূপ পরবর্তী কবিতায় আর দেখা যায় না। নবীনত| এবং 
মাধুর্য সরবত লক্ষণীয়, কিন্ত এই বালিকাস্বভাব, এই সারল্যের এখানেই সীম । 


১৮ ।। চণ্ীদাস || 


॥এক ॥ 

চণ্ডীদাসকে কেন্দ্র করে যে এ্রতিহাসিক সমস্থ! বর্তমানে তা একটা 
ব্যাসকুটের আকার ধারণ করেছে এমন কথা বলা চলে। বর্তমানে সে 
সমস্তার আলোচনা আমাদের আদৌ লক্ষ্য নয়। তবুও চতীদাসের কবি- 
প্রতিভার স্বরূপ উপলব্ধির জন্য অন্তত তার রচিত কবিতাগুলির একটা 
মোটামুটি হদিশ পাওয়া প্রয়োজন। অথচ প্রাচীন বা অর্ধাচীন কোন 
নংকলন গ্রন্থ থেকে চণ্ডীদাসের নামাঙ্কিত কবিতাগুলির সাহায্যে কোন 
সিদ্ধান্তে পৌছানই সম্ভব নয়। অর্থাৎ সাহিত্য সৌনর্ষের সন্ধানী চতীদাসের 
পদের কোন সঙ্কলনের উপরই নির্ভর করতে পারেন না। কিন্তু বিদ্যাপতি 
জ্ঞানদাস গোবিন্দদাসের কোন কোন কবিতা সম্বন্ধে সংশয়ের অবকাশ 
থাকলেও তাদের সম্পর্কে এ জাতীয় সমন্তা দেখা যায় না। গবেষকদের 


বলার উপায় নেই । নবতর বন্তপ্রমাণ না মিললে এ বিষয়ে গ্রহণযোগ্য 
কোন সিদ্ধান্তে পৌছানো! যাবে না। কিন্ত প্রাচীন বাংলার শ্রেষ্ট গীতি কৰি 


অপেক্ষা করে থাকতে পারে না এবং থাকেও নি। 
এ বিষয়ে আমাদের অভিমত 
ও পদকর্তী চণ্ডীদাস এক ব্যক্তি নন। 


রায় ন| দিয়েও বলা যায় টৈতনতগ্রবতিত ধর্মান্দোলনের সঙ্গে তিনি আদৌ 
সম্পর্কিত ছিলেন ন|। 


(৩) সম্ভবত চণ্ডীদাস সহভিয়। “ছিলেন । অবশ্য তার লেখা নয় 
তা বহ সহি কবির কবিতা তার নামে চলে গেছে 


(৪) চণ্জীদাস খ্যাতানামা কবি ছিলেন। পরবর্তী ক্ষুদ্র ও মাঝারি 


হুত্রাকারে বলা যায় £ (১) বড়, চণ্ডীদাস 


DH ২৪৯ 


কবিদের তাই এই নামটি গ্রহণ করে তীর পূর্বধ্যাতি আত্মসাতের কামনা ও 
চেষ্টা থাক! অসম্ভব নয়। 

ফলে চণ্ডীদান লেখেন নি বা কল্পনা করেন নি এমন বহু কবিতায় 
তার ভাণ্ডার পূর্ণ। কিন্তু এ সমস্ত কবিতা সামগ্রীক ভাবে গ্রহণ করলে 
তার প্রতিভার ও জীবন জিজ্ঞাসার কোন সত্যস্বরপই প্রকাশিত হয় নাঁ। 
চণ্ডীদাসের নামে সঙ্কলিত নিম্নোক্ত পর্যায়গুলিতে যে তার লেখা সামান্যত 
নেই একথা জোর করে বলা যায়; দানলীলা, নৌকাবিলাস, বন-বিহার» 
ধেনুহরণ, মা যশোদা, রাইরাজা, বুগল-মিলন, নবনারীকুঞ্জর, গৌ-চারণ» 
অক্রুর সংবাদ, মথুরা যাত্রা, ব্রজবিলাপ, সবল সংবাদ, ব্রজনারীর খেদ, 
কুজামিলন, কংসবধ প্রহ্ৃতি। ভাগবতের ঘটনা ও বৈষ্ণব পালাগানের 
অনুসরণে এ জাতীয় কবিতাগুলির স্ষটি। চণ্ডীদাসের কবিপ্রতিভা মূলত 
গীতিধর্মী বলে এ জাতীয় রসহীন, গভীরতাহীন, বল! বায় প্রাণের আকুলতার 
স্পর্শহীন কবিতা রচনা অসম্ভব বলেই মনে হয়। 

সহজিয়া হিসেবে চণ্ডীদাসের খ্যাতি এতই ব্যাপক ও বহুল প্রচলিত 
বে এর ভিত্তিতে কিছু সত্যতা আছে বলেই মনে হয়। অবশ্য পরবর্তী বৈষ্ণব 
সহজিয়াগণ কৃষ্ণদাস কবিরাজ থেকে 
অনেককেই সহজিয়া সাধক বলে দাবী জানিয়েছেন 
তাদের দাবীতে জনসাধারণের বিশ্বাদ ও সমর্থন ছিল। চণ্ডীদাসকে কেন্দ্র 


করে নান। কিন্বদন্তীর জদ্মও হয়েছিল এই একই কারণে । সুতরাং নিঃসংশয়িত 


প্রমাণের অভাবে চণ্ডীদাসের সহজিয়াত্ব অস্বীকার করা যায় না। তবে 
এ বিষয়ে চণ্ডীদাসের পাঠককে সচেতন থাকতে হবে যে সহজিয়! ধরণের যত 
কবিতা চণ্তীদাসের নামে প্রচলিত আছে তার অধিকাংশই তীর লেখা নয়। 
পরবর্তী বহু সাধারণ-স্তরের রচনা চণ্ডীদাসের নামের সঙ্গে জুড়ে দেওয়া 
হয়েছে__একটু সতর্ক পাঠকের তা দৃষ্টি এড়াবে না। | 
পূর্বরাগ-অনুরাগ পর্যায়ে চশ্ডীদাসের কবিপ্রতিভার যে পরিচয় মিলবে 
তা তীর কবিমাত্মার যে শ্রেষ্ঠত্বের পরিচয় বহন করে তার ক্ষীণতম চিহ্মাত্র 
এই পদগুলিতে নেই। এগুলি শুদ্ধ তব-বিবৃতি। নে তব্বের মধ্যে বৈষ্ণব 
সহজিয়। মতানুসারে প্রেদরহস্ত বর্ণিত হয়েছে, কিন্তু কাব্যোপলব্ধির প্রকাশ 
ঘটেনি। অধিকাংশ পদের ভাষাই এমন হেয়ালীপূর্ণ যে সাধকসম্প্রদায়ের 
বাইরে তার প্রায় কোন আবেদনই নেই। উদাহরণ হিসেবে ছুটি মাত্র 


কবিতার উল্লেখ করব। 


২৪০ প্রাচীন কাব্য ঃ সৌনর্য জিজ্ঞাসা নব মূল্যায়ন 


বিদ্যাপতির রাধার দ্বিতীয় রূপটি বিদগ্ধা রসবতী নারীর, যার বচনে 
চাতুরী, আঁখিতে কটাক্ষ, ভূষণে বিদ্যুৎচ্ছটা, শিঞ্জিনীতে আহ্বান কি 
" করে রাধা চরিত্রে এই পরিবর্তন এল তা! বিদ্যাপতি দেখান নি। দেখাবার 
দায়িত্বও তার নেই। কারণ কাহিনী-কাব্যের চরিত্র বিবর্তন তার লক্ষ্য নয়! 
কিশোরী রাধিকায় বিদ্যাপতির রহস্তসন্ানী রূপসস্তোগ-বুত্তির রূপ- 
নিমিতি চলেছে। তার দেহে এবং মনে দেশ-কাল-নিরপেক্ষ সত্য অনেকখানি 
প্রতিফলিত । বিশেষ সমাজের বিশেষ পরিবেশ ও শিক্ষা! নয়, স্বাভাবিক 
দৈহিক পরিবর্তন এবং তার মানস প্রতিক্রিয়াই এখানে চিত্রিত। যুবতী 
রাধিকা স্বভাবের নয়, সমাজের ফল--বিশেষ শ্রেণীসভ্যতার নারী-প্রতিভূ ৷ 
সেই নাগর-বিলাসের, মার্জিত রুচি বৈদধ্যের এবং প্রগলভ বাক্চাতুরধমূলক 
জীবনচর্চার কিছু পরিচয় পূর্বে দেওয়। হয়েছে । রাধার প্রেমলীলায় তার 
প্রতিফলন কাব্য-সৌন্দর্য সৃষ্টিতে কতট। সার্থক এবারে তার বিচার করা বাক । 
পূর্বেই “অবনত আনন কএ হম রহলিহ'”, কাবিতার উল্লেখ করেছি। 
কৃষ্ণ প্রেমে রাধার সমস্ত ইন্দ্রিয়ের ব্যাকুলতা এই কবিতার বিষয়। অনুরূপ 
বিষয় নিয়ে চণ্ডীদাসের কবিত| আছে--“যত নিবারিয়ে চাই নিবার না 
যায় রে।” কিন্তু প্রকাশের বুদ্ধিদীপ্ত তির্যক: ভঙ্গি বিদ্যাপতির রাধার 
. চিত্তের যে প্রগলভ নাগরী রূপ প্রকট করে, চণ্ডীদাসের তরল সরল ভাষার 
আন্তরিকতা তা থেকে বহু দূরে, উপলব্ধির অন্যকোটিতে আমাদের নিয়ে বায়। 
অপর একটি পদে প্রণয়াসক্ত। বাধা কামদেবকে ছদ্ম অনুরোধ জানাচ্ছে 
কুস্থম শায়কে তার চিত্তকে বিদ্ধ না করতে-_ 
কতিহ' মদন তন্থ দহসি হামারি। 
হাম নহ শঙ্কর হু' বরনারী ॥ 
নাহি জটা ইহ বেণী-বিভ্গ । 
মালতী-মাল শিরে নহ গঞ্দ ॥ 
মোতিম-বন্ধ মৌলি নহ ইন্দু। 
ভালে নয়ন নহ সিন্দুর-বিন্দু ॥ 
কণ্ঠে গরল নহ মৃগমদ-সার। 
নহ ফণি-রাজ উরে মণিহার ॥ 
নীল পটাম্বর নহ বাঘছাল। 
কেলি-কমল ইহ্‌ না হয় কপাল ৷ 
বিছাপতি কহে এ হেন সুছন্দ। 


বিদ্যাপতি ২৪১ 


অন্দে ভসম নহ মলয়ঞ্জ-পঙ্ক ॥ 
কেবল মাত্র বাক্চাতুর্যে একটা বিপরীতের তুলনাত্মক বৈসাদৃশ্য এখানে 
আস্বাদ্য হয়ে উঠেছে। প্রগলভ বাচন কৌশলটুকু এবং ভাবনা-ভঙ্গির্‌ 
বক্রতা বাদ দিলে এর মধ্যে হৃদয়ান্তভুতির আর কিছুই অবশিষ্ট থাকে না। 
এই প্রসঙ্গে দীর্ঘ বিরহের পরে মিলনের আনন্দে রাধার উক্তির উল্লেখ করব__ 
পিয়া যব আওব এ মঝ, গেহে। 
মঙ্গল যতহু' করব নিজ দেহে ॥ 
বেদি করব হাম আপন অঙ্গমে। 
ঝাড় করব তাহে চিকুর বিছানে ॥ 
আলিপনা দেওব মোতিম হার। 
মঙ্গল-কলদ করব কুচভার ॥ 
কদলী রোপব হাম গুরুয়া নিতম্ব । 
আত্ম-পল্লব তাহে কিন্ছিণি স্থঝম্প ॥ 
এই কবিতায় অনেকে “The human body is the highest temple of 
G০d”_এই উক্তির সার্থকতা দেখতে পেয়েছেন। কিন্তু আমার মতে 
নাগরিকা বিলাসিনী নারীর নিলজ্জ ও প্রগলভ দেহকামনাই অলঙ্কার 
আশ্রিত মার্জিত রূপ-নিমিতির মাধ্যমে প্রকাশিত হয়েছে এখানে । এর 
মধ্যেও চাতুর্ব আছে, কিন্তু এর মিলনোলাস দেহসীমার সঙ্কীর্ততাকে 
বড় অতিক্রম কবতে পারে নি। "এ সখি রঙ্গিনী কি কহব তোয়”, 
“আছুক লাজ কি কহব মাই,” “শাশ ঘুমাওত কোরে আগোর”, এ 
সখি এ সখি কি কহব হাম", “সে সব কহিতে লাজ’ প্রভৃতি অনেকগুলি 
কবিতায় “লজ্জা”শব্দটির বারংবার উল্লেখ থাকলেও আসলে এগুলিতে 
নিল্জতার স্থুর প্রবল । বিভিন্ন পরিবেশে বিভিন্ন কৌশলে কৃষ্ণ কি 
ভাবে রাধার সঙ্গে দৈহিক মিলনের আনন্দ উপভোগ করেছে পরম কৌতুকভরে 
তাঁরই ন্ৃতিমাল্য রচনা করেছে রাধিকা । কৌশলের বাহাছুরিই এখানে 
যেন উচ্চ কঠে ঘোষণার সামগ্রী হয়ে উঠেছে। 
মানের অবসানে কৃষ্ণের প্রতি রাধার এই উক্তিটিও বিশেষ লক্ষণীয় = 
তুহু বদি মাধব চাহসি লেহ। 
মদন সাথী করি খত লেখি দেহ ॥ 
ছোড়বি কেলি-কদন্ব বিলাস। 
দুরে করবি নিজ গুরুজন-আশ ॥ 


৪ 
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মো বিনে স্বপনে ন! হেরবি আন । 

হামার বচনে করবি জল পান 

রজনী দিবস গুণ গায়বি মোর । 

আন যুবতী কোই না করবি কোর ॥ 

চণ্ডীদাস-জ্ঞানদাসের রাধায় এ জাতীয় উক্তির কথা৷ কল্পনা করা যায় ন! | 

এমন কি “দেহি পদপললবমুদ্রারমের” সঙ্গেও এর সবরের এক্য নেই। এ 
নায়িকা স্বাধীনা, ব্যক্তিত্বময়ী; ব্যঙ্গে রসনা তার বিদ্যুত্তীক্ষ, কৌতুকে 
রূসোজ্জল। 


॥ পাচ ॥ 
বিদ্যাপতির কৃষ্ণ এবং রাধ। (পরিণত রূপের ) একই রাজ্যের অধিবাসী 
একই জীবন চর্যার, কুচি ও কলাবিলাসের-_ একই ভাব-রাজ্যের। একই 
প্রেম তথ! জীবন-জিজ্ঞাসার অতি অভিজাত রক্তিম স্থুর! স্বভাবের ভিন্ন পাত্রে 
পরিবেশিত। কৃষ্ণের রপজিজ্ঞাসা রাধায় নেই। দেহ-ভাবনার সঙ্গে অতি 
তীক্ষ তীব্ৰ ূপ-চেতন! কৃষ্ণের দৃষ্টিতে প্রকাশিত হয়েছে। আমার "বিশ্বাস 
এ দৃষ্টি স্বয়ং কৰি বিদ্যাপতির | 
কয়েকটি চিত্রাঙ্কনের উদাহরণে এই রূপচেতনা ও রূপ-সম্ভোগের পরিচয় 
নেওয়া যাক-_ 
(১) কুচ-বুগ চারু চকেঘা । 
(২) চিকুরে গলয়ে জলধারা । 
মেহ বরিখে জন্গ মোতিম-হারা ॥ 
(৩) যব গোধূলি-সময় বেলি । 
ধনি মন্দির-বাহির ভেলি 
9052 বিজুরী-রেহা 
দ্বন্দ পদারিয় গেলি ॥ 
(৪) চরণে যাবক হৃদয়-পাবক 
দহই সব অন্দ মোর ॥ 
(৫) মেঘ মালা সঞ্জে তড়িভলতা জন্ু 
ই হৃদয়ে শেল দেই গেল ॥ 
তলে টি রূপতৃষ্ণ। তথা কবির রূপাঙ্কন 
সুন্দরতম বন্তগুলির প্রতি কবির 


রিগ্যাপতি ২৪৩ 


একটি বিশেষ আকর্ষণ । প্রাচীন অলঙ্করণ পদ্ধতির বিদ্যালয়ে পাঠ গ্রহণ 
করলেও স্বরূপে স্ুন্বর নয় এমন বস্তুকে কবি বড় গ্রহণ করেন নি। দ্বিতীয়ত, 
চিত্রগুলির সঙ্গে আপন কামনার রঙটিকেও কবি চেষ্টাহীন সাবলীলতায়ই 
বেন যুক্ত করেছেন। প্রথম উদ্দাহরণে যুগ্ন চক্রবাক পক্ষীর সঙ্গে কুচ যুগল 
উপমিত হয়েছে । এই তুলনা বস্তু সঞ্চয়ে কিছু অসাধারণ, কিন্তু অপূর্ব 
সুন্দর। এ সৌন্দর্য বস্তুর অভিনবত্বে কেবল নয়, তার নিজের ন্বরূপসৌন্দর্ষে। 
বিশেষ করে চক্রবাকের অতি পেলব কোমলতার ভাবটিও যেন কবির ইন্জিয়ালু 
চেতনার সঙ্গে যুক্ত হয়েই একটি মাধূর্ষের সঞ্চার করেছে এই চিত্রে। ' 
ন্লানোখিতা৷ রাধার কালে! চুল থেকে গড়িয়ে জলের ফোটা পড়ছে । মেঘ 
খেকে মুক্তার মত বৃষ্টি পতনের কথা মনে পড়েছে কবির। কেশের সঙ্গে 
মেঘের, মুক্তার সঙ্গে জলবিন্দুর তুলনাটি পুরানো । কৰি পুরানো উপকরণকেই 
একটি নতুন সম্বন্ধে বদ্ধ করেছেন। চতুর্থ উদাহরণে কামনার রক্তরাগ এবং 
দহনের জালা যুগপৎ ব্যঞ্জিত হয়েছে ॥ তৃতীয় ও পঞ্চম উদ্বাহরণে তুলনাত্মক 
বস্তর প্রক্য সত্বেও চিত্র-সৌন্দর্যের ক্ষেত্রে বৈচিত্র্য এসেছে কেবল উপস্থাপনের 
গুণে। প্রথমটিতে গৌধূলির অস্পষ্ট অন্ধকারের পটভূমিতে উজ্জল রাধারূপ 
ফুটে উঠেছে। কবি স্পষ্ট না বললেও বোবা যায় যে নবজলধরে বিদ্যুতের 
যে রেখাটি তিনি আঁকতে চেয়েছেন তার গতি নয়, পটভূমির সঙ্গে বর্ণের 
: পাৰ্থক্যই কবির অভিপ্রেত। কিন্ত পরেরটিতে গতিই মুখ্য । শিথিল-কবরী 
কুষঞ্চ কেশের্‌ পটভূমিতে রাধার উজ্জল তন্ুলতার ভ্রতাপসরণের ছবিকে কৰি 
ধরে রেখেছেন, ভ্রুতগতি জনিত রূপতৃষ্ণার অতৃপ্তিও এই চিত্রদেহে বর্ণের 
“মত বিজড়িত হয়ে আছে। 

রূপস্থষ্টিতে সচেতন, রুচিবোধে মার্জিত বৈদগ্ধ্য এবং কিছু মননশীলতা 
কবির অন্তরলোকের সত্য পরিচয় বহন করে। 

রাধার রূপচিত্রনে বিদ্যাপতি তথা কৃষ্ণের তীব্র সম্ভোগকামনার ছবি 
আছে; প্রায় প্রতি রূপবর্ণনামূলক কবিতায় স্তনসৌন্দর্যের বর্ণনায় কবি 
সর্বাধিক প্রবণতা দেখিয়েছেন। প্রাচীন কাব্যে নারীদেহের প্রতিটি অঙ্গের 
বর্ণনার সন্দে মিলে মিশে থাকায় কোন বিশেষ প্রত্যঙ্গের দিকে কবিপ্রাপের 
অধিক ঝৌক ধরা পড়ে না। কিন্ত বিদ্যাপতির বেশাকটি সহজেই 
চোখে পড়ে । 

এমন কি রাধার মানভঙ্জনের চেষ্টায় কৃষ্ণের রসিকতাও কাম-কৌতুক- 


কথায় পর্যবসিত 
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এ ধনি মানিনি করহ সঞ্জাত ৷ 
তুয়া কুচ হেম-ঘট হার ভুজঙ্গিনী 
তাক উপরে ধরি হাত ॥। 
তোহে ছাড়ি হাম যদি পরশব কোয়। 
তুয়| হার-নাগিনী কাটব মোয় ॥ 
হামার বচনে যদি নহে পরতীত। 
বুঝিয়| করহ শাতি যে হয় উচিত ॥ 
ভুজ-পাশে বান্ধি জঘন পর তাঁড়ি। 
পয়োধর পাথর হিয়ে দেহ ভারি ॥ 
উর-কারাগারে বান্ধি রাখ দিন রাতি। 
বিদ্যাপতি কহ উচিত ইহ শাতি ॥ 
এই নাগর বচন চাতুর্ষের পশ্চাতে কাম-ভাবনার স্পর্শ দৃষ্টি এড়ায় না ॥ 
অথচ মিলন বর্ণনায় বিদ্যাপতি বিশেষত্বহীন। বাক্ভদ্গির তির্যক আস্থাদ 
বা রূপরচনার মার্জিত সিদ্ধি কোনটিই তার মধ্যে নেই। এই তথ্যটি 
বিদ্যাপতির কবিসত্তার একটি বড় সংবাদ বহন করে। বিদ্যাপতি কবি। 
কামবাসনার লৌকিক অভিব্যক্তি নয়_কামবাসনাজাত বিশিষ্ট রসরপই 
তিনি উপভোগ করতে চেয়েছেন, ভাষাবন্ধ করতে চেয়েছেন। ভাষার, 
প্রগন্ভতায়, চিত্রের বিচিত্রতায় সেই সাধনাই বিদ্যাপতির। সত্যকার 


দেহমিসন থেকে কবি-চেতনার এই অলৌকিক মায়ারাজ্য তাই কিছু 
দুরে অবস্থিত । 


| ছয় ॥ 
বিরহে বিদ্ধাপতির রাধা অনুভূতির কোন এক অতীন্দরিয় চেতন 
রাদ্যে আরোহণ করেছিল বলে অনেকের বিশ্বাপ। কেউ কেউ বিদ্যাপতির 


কাব্যে তো পরিফার দুটি ভিন্ন লোকই আবিষ্কার করেছেন। শ্্রীণস্করী 
প্রসাদ বন্থ তার “ম। 


১ প্রথম স্তরে কবি-কৃতির একটি মনো- 

দ্বিতীয় স্তরে প্রাণভঙ্গি। অনেকেই বিদ্যা 
“তির কবিজীবনের আলোচনায় ভার প্রেমৃষ্টির এই মূল পরিবর্তনকে একটা 
তর সমগ্যা। হিসেবে গ্রহণ করেছেন। কেউ কেউ এই কবিতাগুলির 


বিদ্ধাপতি 


ভাবগভীরতাকে ভক্তিপ্রাণতা বলে মনে করেছেন এবং কবির বয়োবৃদ্ধি ও 
সুখদুঃখের বিচিত্র অভিজ্ঞতা-সঞ্চয়কে কবি-দৃষ্টির পরিবর্তনের কারণ হিলেবে 
উল্লেখ করেছেন 1৯ 
বিদ্যাপতির মাথুরে বিরহের কতগুলি পদে তুলনামূলক কাব্যগভীরত! 
আছে। কিন্ত তাকে অতীন্দ্ৰিয় উপলব্ধি বা ভক্তিপ্রাণতা কোন নামেই চিহ্নিত 
কর! মায় ন। ॥ এ কবিতাগুলিতেও কবির মনোভদ্দির প্রকাশ সহজেই চোখে 
পড়ে। কাজেই কবির কাব্যের ছুটি পৃথক স্তর, কবির প্রেম ও জীবনৃষ্টির 
মৌল পরিবর্তন সম্পর্কে যে সব কথা বলা হয় তার যথেষ্ট বস্তভিত্তি আছে 
বলে মনে করি না। 
বিরহের কতকগুলি কবিতায় কবির সচেতন অলঙ্কার নিৰ্মাণ এবং 
বুদ্ধি-বৈদগ্ধয অতি প্রকট। গ্রাণভঙ্গির গভীর আতি বাচন চতুরতায় এখানে 
-আবৃত। 
(১) প্রেমক অন্কুর জাত আত ভেল 
না ভেল যুগল পলাশা ৷ 
(২) অন্কুর তপন- তাপে যদি জারব 
কি করব বারিদ মেহে। 
(৩) জো জন মন মাহ সে নহ দূর 
কমলিনী-বন্ধু হোয় জইসে স্থর ৷ 
আবার নিয়োদ্ধত কবিতায় তীব্র মিলন কামনা, বিরহজনিত গভীর বেদনার 
সঙ্গে মননশীল বাক্যযোজনাও আছে_ 
চীর চন্দন উরে হার ন দেলা। 
সো অব নদী গিরি আতর ভেলা ॥ 
রাধার বিরহবেদনা বিশ্বব্যাপ্ত উচ্চক$ হাঁহাকারে মন্দ্রিত হয়ে কতগুলি 
কবিতার রসাস্বাদের যে এশ্বর্ঘের ুষ্টি করেছে তাঁর অপূর্য সৌন্দর্য অনস্বীকার্য 
হলেও তাতে ইন্দ্িয়াতীত রহস্যবোধের স্পর্শ নেই। বিদ্যাপতির রাধার 
গভীর বেদনা কিন্ত অন্তরের অতলে তলিয়ে যাবার নয়, হৃদয়ের পাত্র উপছে 
চারপাশের জগৎ সংসার প্রকৃতিকে গ্রাবিত করার মত বিপুল । বেদনারও একটা 
বর্ষের দিক আছে, সেখানে সে এক! নয় বিশ্ব প্রকৃতির বিরাট পটভূমির 
সঙ্গে তার সংযোগ 
জর বদনা সিত্ৰ ও গৰবিমান বিহারী মুমদার সম্পাদিত বিদ্যাপতি 
পদাবলীর ভূমিকা (প্ীবিমান বিহারী মজুমদার লিখিত) দ্রষ্টব্য । 


২৫০ 


আঁবাঁর-_ 


কীমের মধ্য 
পারে তার 


দিয়ে তাত্বিক সহজ প্রে 
মাহাত্ম্য কীতিত হয়েছে প্র 
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মরম কহিতে ধরম না রয় 
নাহি বেদবিধি রস । 

সতী যে হইবে আগুনি খাইবে 
না হবে অন্যের বশ ॥ 

যে জন যুবতী কুলবতী সতী 
সুশীল সুমতি যার । 

হৃদয় মাঝারে নায়ক লুকায়ে 
ভবনদী হয় পার ॥ 

কুলটা হইবে কুল না ছাড়িবে 
কলঙ্কে ভাসিবে নিতি। 

পাইয়। কাম রতি হবে অন্য পতি 
তাহাতে বলাব সতী ৷ 

স্নান না করিব জল না ছু'ইব : 
আলাইয়া মাথার কেশ। 

সমুদ্রে পশিব নীরে না চিতিব 
নাহি সুখ দুঃখ ক্লেশ ॥ 


যাইবি দক্ষিণে থাকিবি পশ্চিমে 
বলিবি পূরব মুখে । 
গোপন পিরীতি গোপনে রাখিবি 
থাকিবি মনের স্ৃখে ৷ 
গোপন পিরীতি গোপনে রাখিবি 
সাধিবি মনের কাজ। 
সাপের মুখেতে ভেকেরে নাচাবি 
তবে ত রসিক রাজ॥ 
ঘে জন চতুর সুমেরু-শিখর 
স্থতায় গাঁথিতে পারে। 
মাকসার জালে মাতঙ্গ বীধিলে 
এ বস মিলায়ে তারে | 
মের উপলব্ধির বিশ্ুন্ধতায় বে পৌছতে 
থম কবিতার। দ্বিতীয় কবিতায় গুহ 


চণ্ডীদাস ২৫১ 


সাধন পদ্ধতির কথা হেয়ালী ভাষায় বর্ণিত। সহজ সাধকের কাছে সাধ্যবস্তুর 
অনুভব এবং সাধন রীতির ব্যাখ্যান হিসেবে কবিতা! ছুটি মূল্যবান। কিন্ত 
সাহিত্যরসিক পাঠকের কাছ এদের ভাব ও ভাষ| কিছু কৌতুক জাগাতে 


পারে, কাব্যবোধ নয় । 
এ স্তরের কবিতা চণ্ডীদাসের রচনা বলে বিশ্বাস করতে ইচ্ছা হয় না। 


॥ ছুই ॥ 

চওডীদাসের কবিতা পর্যায়ে ভাগ করতে গিয়ে পরবর্তী কীর্তনিয়া ও 
সংকলকগন বিপদে পড়েছেন। বৈষ্ণবীয় রসতত্বের সঙ্গে মিলিয়ে দেখলে 
এতে বৈলক্ষণ ধরা পড়বে সহজেই ৷৷ পূর্বরাগের নায়িকায় পূর্বরাগের ভাব 
বড় নেই, মাথুরে বিরহের বেদনার আতির অভাব, অভিসারের কবিতায়ও 
প্রাণ-ফাট। হাহাকার । পাঠকের অভ্যন্ত ধারণাকে এ কবিতা বিপর্যস্ত করে 
দেয়। কারণ প্রেম-ভিন্তাসার এমন একট! গভীর স্তরে চণ্ডীদাম অবতরণ 
করেছিলেন যেখানে বাইরের অবস্থাগত পর্যায়তেদ তুচ্ছ হয়ে যায় ! 

পূর্বরাগের নায়িকার মধ্যে লজ্জা ও সঙ্কোচ মিশিত বে তৃষ্ণা, নব- 
পরিচয়ের আকস্মিক চিতোছেদজাত যে চাঞ্চল্য প্রত্যাশিত চণ্ডীদাসের 
নিয়োদ্ধ'ত কবিতায় তা চমৎকার ধরা পড়েছে ঠিকই 

ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 


গুরু ছুরজন ভয় নাহি মন 
কোথা বা কি দেব পাইল ৷ 
সদাই চঞ্চল বসন-অঞ্চল 
সম্বরণ নাহি করে। 
বসি থাকি থাকি উঠয়ে চমকি 
ভূষণ খসাএগ পরে ॥ 
তবুও কিশোরীর এ চাঞ্চল্যেরমধ্যে যে আত্মহারা ভাবটুকু কবি সঞ্চারিত 
করেছেন । বদন-অঞ্চল আর ভূষণ খসে পড়ার মধ্যে বিদ্যাপতিতে বয়ঃসন্ধির 
কবিতায় ত| কখনও মিলবে না। বিশেষ ভাবে লক্ষণীয় যে এই কিশোরী 
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বালিকা কিন্তু চণ্ডীদাসের রাধা নয়_ পূর্যরাগ পর্যায়েও নয়, সে পরিপূর্ণা 
যুবতী। কয়েকটি কবিতার ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে চণ্ডীদাসের রাধার চরিত্র ও 
প্রেমজিজ্ঞাসার পরিচয় নেওয়া যেতে পারে । 
প্রথমেই কবির অতিথ্যাত “সই কেবা শুনাইল শ্যাম নাম” কবিতাটির 
খ করব। শ্যামের নাম মাত্র শুনে রাধা অতি গভীর প্রেমানুভুতির রাজ্যে 
প্রবেশ করেছে। ব্যাখ্যাতা বলছেন, “সামান্ত নায়ক-নায়িকার নাম শুনিয়া 
প্রেম উৎপন্ন হয় না। দ্বিতীয়তঃ নামের মাধুর্য ইহাও ভগবত-প্রেমের 
লক্ষণ। তৃতীয়ত নাম-জপ (মন্স্ত জুলঘুচ্চারো জপঃ)_- ইহাও 
শগবহপ্রেম ভিন্ন অন্য কিছু বুঝায় না।” [কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় 
প্রকাশিত “বৈফব পদাবলী” পাদটাক। ] বৈষ্ণব কবিতাকে মানবিক 
উপলদ্ধি-অনুভূতির কাব্যরূপ হিসেবে ব্যাখ্যা ন! করলে ভ্তিতত্বের অনুসন্ধানের 


অধ অঞ্জন কাধ সে জে ধা সস মত হয় বন এমন 
কথ কবিভী় নেই । কবি বলেছেন 


নাম-পরতাপে যার এঁছন করল গো 
অঙ্গের পরশে কিবা হয়। 

রাধা বলে নি, যার নামের এত প্রতাপ, তাঁকে চোখে দেখলে ন| জানি কি 
হবে? কাজেই কবিতাটির আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্যে এমন কোন সিদ্ধান্তেই উপনীত 


হয়| যায় না যাতে এর আধ্যাত্মিকত| প্রমাণিত হয়। 
আসলে চণ্ডীদাসের 


চণ্ডাদাস ২৫৩ 


প্রবণতা লক্ষ্য কর! যায়। 
আবার বিখ্যাত “রাধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা” কবিতার ব্যাখ্যাতার 
মতে, “এই পদে চণ্ডীদান রাধার পূর্যরাগের যে অবস্থা বর্ণনা করিয়াছেন 
মহাপ্রভুর জীবনে অনেকটা সেইরূপ দেখিতে পাওয়া গিয়াছিল।” এই মত 
চৈতন্তজীবনীকারগণ কর্তৃক সমথিত। কিন্তু এ থেকে নিগ্নোক্ত আধ্যাত্মিক 
এবং অলৌকিক সিন্ধান্তে পৌহানে! অসম্ভব এবং কবিতা-বিচারে অপ্রয়োজনীয়, 
“এই সকল পদে চণ্ডীদাস মহাপ্রভুর আগমনী গান করিয়াছেন” । 
এই বিতর্কের মধ্যে প্রবেশ করার কিছুটা প্রয়োজন ছিল; চণ্ডীদাসকে 

কেন্দ্র করে ভক্তিধর্সের ব্যাখ্যান যে ভাবে প্রবাহিত তাতে তীর কবিতার- 
সৌনর্যস্বরূপ প্রায়ই আচ্ছন্ন হয়ে বায়। অথচ পদকর্তী চণ্ডীদাসকে আমরা 
অনেকেই চৈতন্তপূর্যবর্তী বা চৈতন্তপ্রবতিত গৌডীয় বৈষ্ণব ধর্সের সঙ্গে 
অসম্পৃক্ত কবি বলে মনে করি। বৈষ্ণবীয় রসপর্যায়ের সঙ্গে যে তার আদৌ 
পরিচয় ছিল না; তার কবিতাগুলি তা সহজেই প্রমাণ করে। চণ্ডীদাসের 
কবিতাগুলি রসপর্ষায়ে বিন্যস্ত করতে গিয়ে যে ভাববিপর্যয়ে পড়তে হয় তা 
লক্ষণীয় । আর চণ্ডীদাস যদি সহজিয়| মতাবলঙ্বী'ও হন তবুও তার অবদান 
প্রেমানুভূতির অতি নিগুঢ় অন্তমু'খীনতার দিকে_-অন্তত্র নয়। সহজিয়ার। 
সহজ পথের পথিক । তাদের প্রেম অন্তরের অতি গভীর লোকে বাস করে 
ফস্থ ভব সৰল, সহজ আনম মুক্তি কেব্দ অন্থতবেছা» কৃদ্ধিগম্য নম ৷ 

বাইকের বন্ধে নম, স্থান একাকীজ্ছে ও জেম বমন) ভস্থীজাজ অন্ত 

কবিপ্রাণের অধিকারী ছিলেন বলেই সহজিয়া, তত্ববিহৃতিকে প্রকাশ করার 

দায়িত্ব গ্রহণ করেন নি। সেই সাধনতত্বের মধ্য থেকে আপন কবিপ্রাণ 

একটি সুগভীর প্রেমদৃষ্টি আয়ত্ত করায় প্রেরণা লাভ করেছে। 


চত্তীদাসের কবিতার কাব্যসৌনদর্ঘ বিচারে প্রথমেই দুটি কথা স্মৰ্তব্য ৷ 
কৰি তার কষ্ট রাধাকে আপন আত্মার প্রতিফলন হিসেবে গড়েছেন। রাধার 
ভাবান্ভূতিকে দুরে দাড়িয়ে নিরাসক্ত দর্শকের (বা আটিষ্টের ) দৃষ্টিতে দেখা 
ও রূপবিদ্ধ করা তীর পক্ষে সম্ভব হয় নি। কারণ তিনি আপন কবিসত্তাকে 
রাধার মধ্যে হারিয়ে ফেলেছেন। রাধার ক্রন্দনে চণ্ডীদাসের ব্যক্তিঅন্ভূতি 
ও প্রেম-ভিজ্ঞাদীর আতি বঙ্কার তোলে । এই অর্থেই চণ্তীদাসের কবিতার 
157০ ধর্ম সার্থক ৷ 

দ্বিতীয়ত চণ্ডীদাস অতিমাত্রায় ০90002811 অন্ভূতির বসাল্প,তি 
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তীর কবিতার প্রাণ। বুদ্ধির দীপ্তির অপেক্ষা তিনি রাখেন না, যুক্তির 
ক্রম তীর কবিতায় মেলে না । প্রেম-উপলব্ধির পর্যায় তার চেতনায় ভাবের 
প্রাবনে বিপর্যস্ত । এই ভাবপ্রবণতা, আবার অতিমাত্রায় কোমল এবং 
স্পর্শকাতর, একান্ত করুণ এবং বাংলার জলভর। শ্যামল মেঘের সঙ্গেই তুলনীয় । 


আবার পূর্যরাগ পর্যায়ের কবিতার কথায় আস! বাক। চণ্তীদ!সের 

রাধাকে আমর প্রগাঢ় বৌবনা বলেছি। তার যৌবনধর্মকে আমি চণ্ডীদাসের 
এ পর্যায়ের কবিতার একটি প্রধান লক্ষণ বলে মনে করি। সে যোগিনী 
হয়ে যেতে চায় একথা ঠিক। কিন্তু এ যোগিনীর পরিধানে ত্যাগ-ধূসত্র 
গৈরিক, প্রেমরক্তিম বস্তু (রান্গাবাস)। কাজেই বে_ 

বিরতি আহারে রাঙ্গাবাস পরে 

যেমত যোগিনী পারা । 

গে যে প্রেমযোগিনী ভাতে সন্দেহ কি? চণ্ড'দাসের রাধা আপনার _ 

এলাইয়। বেণী ফুলের গাঁথনি 

দেখয়ে খসায়ে চুলি। 
অবেণীবন্ধ আকুল ব্ষ্ণকেশের পটভূমিতে স্থাপিতা এই নারীর যৌবনধর্মে 
সন্দেহ নেই। এই প্রত্যয় চণ্তীদাসের রাধাকে সন্্যাসের ধূসর পটভূমি থেকে 
যৌবনের বর্ণাচ্য রাজ্যে নামিয়ে আনবে । 
কিন্ত রাধার যৌবনধর্ন দেহধর্সে ইন্দ্রিযবোধে পর্যবসিত নয়। রাধার 

ইন্রিয়বোধ গভীরতম প্রেম প্রত্যয়ের মধ্যে আত্মহারা 
এ ছার রসনা মোর হইল কি বাম রে। 
যার নাম নাহি লই লয় তাঁর নামরে ॥ 
এ ছার রসনা মুই যত করু বন্ধ । 
তবু ত দারুণ নাসা পায় শ্যাম-গন্ধ ।। 
সে না কথা না শুনিব করি অন্থমীন । 
পরসঙ্গ শুনিতে আপনি যার কান ॥ 
ধিক্‌ রহু এ ছার ইন্দ্রিয় মোর সব। 
সদা সে কালিয়! কা হয় অনুভব ॥ 
লা, বক অঙ্ভব-বৃত্তি আজ রুদ্ধ, কেবল একটি মাত্র কেন্তরীক্ 
বি জ্রত্গতি যাত্র৷। একেই কৰি বলেছেন “আমার 

লেগেছে ভিতর দুয়ার খোলা ।” রূপ রস বর্ণ গন্ধ 


চণ্ডাদাস ২৫৫ 


স্পর্শের এই বস্তুদগৎ, এর বিচিত্র সৌন্দর্য তাই চণ্ডীদাসের কবি কল্পনাকে 
আদৌ আকর্ষণ করে নি। কারণ এদের প্রবেশ পথ রুদ্ধ হয়ে গিয়েছিল। 
চেতন-কেন্দ্রের যে স্তরে বর্ণের অনুভূতি, রেখার বোধ, রসের আস্বাদ, স্পর্শের 
রোমাঞ্চ সে স্তরগুলি স্বধর্ম থেকে বঞ্চিত হয়েছিল, লক্ষ্য না হয়ে উপলক্ষে 
পরিণত হয়েছিল। ইন্দ্রিয় জগতে এরাই ছিল এত কাল পথের শেষে, এবার 
এরাই পথ হয়ে দাড়াল, আর সব পথের একটাই শেষ__সে একটা বিচিত্র 


অনুভূতি, তার নাম কর্ণ | 
একৃঞ্চ কি রূপধারী ? কৃষ্ণের রূপবর্ণনার বে মুষ্টিমেয় দুএকটি কবিতা 


চণ্ডীদাসের আছে তার মামুলি প্রাণহীনতার কারণই হল, কৃষ্ণ সম্পর্কে 
চণ্ডীদাসের ধারণা । কৃষ্ণ তো রক্ত মাংসের মানুষ নয়, অপ্রাক্ৃত “রসম্বরপ"ও 
নয়। এ রোমাঁটিক কবি কল্পনার একটা বিশুদ্ধ সৌন্দর্য আর অনন্ত প্রেমের 
কুহেলি-আচ্ছন্ন রেখাহীন চেতনা। রাধা কিংবা চণ্ডীদাস এদের কামন। 


বাসনা আতি আদর্শের তিল তিল কল্পনার সমন্বয়ে এই কৃষ্ণের নিমিতি। তাই 
রূপ তাকে সীমাবদ্ধ করে 


সে তো বাধাহীন, কল্পনার কত বিচিত্র রাজ্যের সে পথ- 
কত গভীর তৃষ্াকে সে আকুল করে তোলে । তাই রাধা 
জপ করতে করতে আপনাকে হারিয়ে ফেলে, আপন 


আকুল করিল মোর প্রাণ ৷৷ 
না জানি কতেক মধু শ্যাম-নামে আছে গে! 
বদন ছাড়িতে নাহি পারে। : 
জপিতে জপিতে নাম অবশ করিল গো 
কেমনে পাইব সই তারে ॥ 
লক্ষণীয় এই নাম “শ্যাম” কৃষ্ণ নয়। শব্দ নির্যাচনের এই একটি উদীহরণই 
যেন চণ্ডীদাসের সাবলীল আপাত অচেতন কিন্ত গভীর নিপুণ রচনান্মমতার 
পরিচয় দিচ্ছে। শ্যাম শব্দটি যে কোমল সরস প্রাণময় বর্ণ সম্পাতে চিত্তকে 
মাধুর্য রসে সিঞ্চিত করে কৃষ্ণ শব্দটি তা পারে না। 
আবার যার নামের প্রতাপ এতই শক্তিশালী তাঁর অঙ্গের স্পর্শের 
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জন্য কি আকুতি? অঙ্গহীনের অঙ্গম্পর্শের জন্যই বেন এই গভীর আকুতি । 
কামনার এই অতি-প্রবলতাই ঘেন এর ব্যর্থতার ইদ্দিতবাহী | 


চণ্তীদাসের রাধার প্রণয়-অন্তভুতিতে এতই হ্ৃদয়-প্রাধান্য বে বস্তুর 
ইঙ্চিতই তার পক্ষে যথেষ্ট, বস্তুর ইন্দ্রিযগম্য রূপের প্রতি তার আকর্ষণ নেই । 
তাই নে কৃষ্ণের সন্ধানে আপনার কালো কেশের গভীর অন্ধকারে কখনও 
ডুবে যায় ; কখনও-_ 
হসিত বয়ানে চাহে মেঘ-পানে 
কি কহে দুহাত তুলি ॥ 
এক দিঠ করি মর্র-ময়ূরী__ 
ক করে নিরীক্ষণে। 
নেনের সজল শ্যামল ধূসর বর্ণ, ময়ূর ময়ূরীর কণ্ঠের উজ্জল চাকচিক্য অথবা 
কালো চুলের অরণ্য_-এদের বস্তুগত বিভিন্নতা দিগন্ত বিস্তৃত ; কিন্তু একটা 
ভাবের স্পর্শে এদের মধ্যে গভীর সাদীপ্যবোধ জন্মাতে কবির সার্থকতা তার 
রূপদক্গতারই পরিচয় বহন করে। কৃষ্ণের সঙ্গে এদের বর্ণগত নৈকট্য বড় 
কথা নয়, বড় হয়ে উঠেছে এলোচুলে যৌবনের গভীর ব্যাকুলতা, মেঘে 
মেখে সুদুর অসীমাকুতি, শিখীকঠের দিগ্ক মধুর ওজ্জন্যে কামনার “শ্যাম 
বি শিখা” ; এই ব্যাকুল অনীমন্যোতন। ও কামনার বর্ণ বিচ্ছুরণেই তার 
ক্ব্চকল্পন| অন্তরে রূপ নেয়। পদকর্তা চণ্ডীদাস রূপান্ধ ছিলেন না, বস্তুরূপের 
অন্তরে সুক্ষ ও গভীর ভাবান্থভূতির ব্যঞ্জন সৃষ্টিতে তিনি সার্থক । 
বস্তুরপের অতীত ইন্জিয়োর্ধ ক্বঞ্চমুখীত| প্রকাশ পেয়েছে কবির 
আরও একাধিক কবিতায়। যেমন-_ 
কাল জল ঢালিতে সই কালা পড়ে মনে। 
নিরবধি দেখি কাল শয়নে স্বপনে ॥ 
কাল কেশ এনাইয়া বেশ নাহি করি । 
টং কাল অঞ্জন আমি নয়নে না পরি,॥ 
কালো তো সব রঙের অভাব নয়। সমস্ত বর্ণবোধের উর্ধে। এই কালো 
রর অসীম ব্যাপ্তি ও অতলান্ত গভীরতায় বাইরের বস্তবোধের তুচ্ছ 


পার্থক্য ও সামান্য সীমারেখা এখানে একট! বিরাট মহৎ ও সমুন্নত উপলব্ধির 
মধ্যে একাকার হয়ে যায়। 


এই যার কৃষ্চচেতন| তার ূ্বনাগের অন্ুভাবনায় চিরবিরহিনী নারীর 
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শাশ্বত ক্রন্দন-ধ্বনি শোনা যাবে এটাই স্বাভাবিক । সে আস্ম-অন্ভৃতির 
এমন রাজ্যের অধিবাসী যেখানে “ুখ-ছুঃখ ছটি ভাই”। তাই পূর্যরাগেই 
মাথুরের ক্রন্দন, আর মধুরাপ্রবাসের সম্ভাবনায় রাধার বিপরীতধর্মী 
বিস্ময়কর উক্তি - 
তোমরা যে বল শ্যাম মধুপুর যাইবেন 
সে কথা ত কতু শুনি নাই ॥ 
হিয়ার মাঝারে মোর এ ঘর মন্দির গো 
রতন-পালক্ক বিছা আছে। 
অন্ুরাগের তুলিকায় বিছানা হয়্যাছে গো 
শ্যামটাদ ঘুমায়্যা রয়েছে ॥ 
তোমরা যে বল শ্যাম মধুপুরে যাইবেন 
কোন্‌ পথে বধু পলাইবে। 
এ বুক চিরিয়া যবে বাহির করিব গো! 
তবে ত শ্যাম মধুপুরে যাবে ॥ 
আসলে রাধার অন্তরেই তো শ্যামের অবস্থিতি। কল্পনার-কামনার রঙে রসে 
তার দেহনির্সাণ। তাই তো তার কোন বস্তুসত্তা নেই। তাকে কেবল 
চাওয়া যায়, বিশ্বের ইঙ্দিতে ভঙ্দিতে তাকে অনুসন্ধান করা যায়, তাকে একের 
মানবরূপে ধরা যায় না। বে সবচেয়ে বেশি অন্তরের সেই সব চেয়ে বেশি 
আয়ত্তের অতীত। তাই গভীর আলিঙ্গনে 
দু" কোরে দুহ কান্দে বিচ্ছেদ ভাবিয়া । 
নিখিলের রূপ থেকে অরূপের দিকে চিরন্তন সৌন্দর্য ও প্রেমকামনার ও 
বিরহের এই স্থৃতীব্র স্থগভীর আতি চণ্তীদাসের কবিতার শ্রেষ্ঠ সম্পদ । 
তাই রাধা বলে 
আইস আইস বন্ধু আইস আধ ভঁচরে বৈ 
নয়ান ভরিয়া তোমা দেখি। 
অনেক দিবসে মনের মানসে 
সফল করিয়ে আখি ॥ 
কিন্তু কেবল নাম শুনে আর তাকে ধিরে অজস্র কল্পনার 
দিন গেল, নিজের কালো চুলের অরণ্যে পথ রর করে 
দেখা আর হল না। চণ্ডীদাসের তাই রূপরচনা আর হল ন|। বে 
বন্ধু আর কি ছাড়িয়া দিব। 14 
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হিয়ার মাঝারে যেখানে পরাণ 
সেইখানে লঞ্া। থোব ॥ 
কাল কেশের মাঝে তোমা বন্ধ রাখিব 
পূরাব মনের সাধ। 
যদি গুরুজন ভিজ্ঞাসে বলিব 
পর্যাছি কালা পাটের জাদ ॥ 
সে কোন সৃষ্টির আদি প্রভাতে অথবা স্মৃতির অতীত রোমান্দের 
রাজ্যে_যখন কল্পনা বাস্তব মিশে ছিল একাকার, যখন চাওয়া-পাওয়ায় 
কোন ভেদ ছিল না, সেই কামনার কল্পিত কাম স্বর্গ থেকে আজ আমরা 
চিরকালের ভন্য নির্যাসিত। তাই রাধা স্বপ্নে মাঝে মাঝে মনে মনে 
ভাবে_হিয়ার মধ্যে শ্যামটাদ ঘুমিয়ে আছে। 
চণ্ডীদাসের বাধায় তাই কী গভীর ব্যাকুলতা ! 


॥ তিন ॥ 
চণ্ডীদাসের অপর কতকগুলি কবিতায় রোমান্টিক সৌনদর্বতৃষ্ণা ও তজ্জাত 

ব্যর্থতার আকুল আতি নয়, বাঙালী নারী হৃদয়ের অতি করুণ ক্রন্দন ধ্বনিত 
হয়েছে। সমাজ সংসারের নিন্দা ও ধিক্কারকে অবহেলা করে কেবল প্রাণের, 
প্রেমের আকর্ষণে যে রাধা ঘর ছেড়েছিল, প্রিয়তম কর্তৃক প্রত্যাখ্যাত হবার 
বেদন! তার পক্ষে নিদারুণ । অবশ্য এই প্রত্ঠাখ্যানজনিত বেদনায় রোমার্টিক 
সৌনর্ষবিরহের অতি গভীর স্থর অনেকখানি মিশে গেছে। বিশেষ করে এদের 
প্রকাশভঙ্গির সরল অথচ হৃদয়বিদারক ভঙ্গি এ কাব্যগুলিকেও সামান্ততার 
অনেক উধন্তরে স্থাপন করেছে। 
রাধা বলছে__ 

কি মোহিনী জান বধু কি মোহিনী জান । 

অবলার প্রাণ নিতে নাহি তোমা হেন ॥ 

ঘর কৈন্ধ বাহির, বাহির কৈল্থ ঘর। 

পর কৈম্ন আপন, আপন কৈন্ন পর ॥ 

বাতি কৈচ্ছ দিবস, দিবস কৈনু রাতি। 

বুঝিতে নারিঙ্ছ বন্ধ তোমার পিরীতি ॥ 

কোন্‌ বিধি সিরজিল সোতের শেওলি। 

এমন ব্যথিত নাই ডাকি বন্ধু বলি ॥ 
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বধু বদি তুমি মোরে নিদারুণ হও | 

মরিব তোমার আগে দাড়াইয়া রও | 
এ বেদনা নারীর-বিশেষ করে বাংলা দেশের ভাবপ্রবণ নারীসত্তার একান্ত 
আপন অন্ুভূতি। কৃষ্ণ একে বুঝবে কি করে? তাই রাধার হৃদয়-মন্থনদাত 
“অভিশাপ__ 

মরিয়া হইব শ্রীনন্দের নন্দন 
তোমারে করিব রাধা। 

-তবেই কৃষ্ণ বুঝতে পারবে “পিরীতি কেমন জালা *। 

__ এই কবিতাগুলির রসান্বাদ কিন্তু দেশ কাল নিরপেক্ষ নয়। বাংলা 
দেশের পরিপ্রেক্ষিতে অবৈধ প্রণয়ের তীব্র হৃদয়প্রবণতা বাঙালী নারীর 
ভাবপ্রবণ কোমল চিত্তবৃত্তির সঙ্গে বিজড়িত হয়ে এর চেতনার আকাশ 
নির্মাণ করেছে । অপরের প্রেমে যে গৃহসংসার তুচ্ছ করেছে অথচ এ যুগের 
ব্যক্তিবুদ্ধিতে প্রবৃদ্ধ হয় নি, ভাবাকুলতায় দ্রবীভূত হয়ে আছে, প্রিয়তমের 
ব্যবহারে যখন তার মনে আক্ষেপ জাগে, সংশয় আমে তখন আপন মৃত্যু 
‘কামনা ছাড়! তার মুখে ভাষ। থাকে না। আর যখন সে সত্যই প্রত্যাখ্যাত 
হয়, যখন কৃষ্ণ মথরায় চলে যায় তখনও তার গুমরানো! ক্রন্দন বাইরে প্রকাশিত 
হয় না। দীর্ঘকাল পরে দেখা হলে শুধু বলে _ 

ছুখিনীর দিন ছুখেতে গেল । 
মথুরা নগরে ছিলে ত ভাল ॥ 
এখানে ব্যঙ্গ-ভত্খসনার আল! | নেই, আর আর নেই বলেই এই কয়টি কথার চারপাশে 
না বলা অসংখ্য বেদনার কথা, বুকের রক্ত নিংড়ানো দীর্ঘশ্বাস শোন। যায়। 
॥ চার ॥ 
চর্তীদাসের নিবেদন পর্যায়ের কবিতাগুলি বিশিষ্ট ভাবকল্পনার বাহন। 
রাধার আত্মনিবেদনমূলক এই কবিতাগুলির মধ্যে সমস্ত দেহ-মন-প্রাণকে 
ভাবে সঁপে দেবার আন্তরিক স্ুরটি চমতকার. বেজেছে। উদাহরণ 


-হিসেবে ছুটি কবিতার উল্লেখ করব-__ 
১। বঁধু কি আর বলিব আমি ৷ 


জীবনে মরণে জনমে জনমে 
প্রাণনাথ হৈও তুমি। 
তোমার চরণে আমার পরাণে 


বাধিল প্রেমের ফাসি। 
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সব সমপিয় একমন হৈয়া 

নিশ্চয় হইলাম দাসী ॥ 

২) বধূ তুমি সে আমার প্রাণ । 
দেহ মন আদি . তোমারে সঁপেছি 

কুল শীল জাতি মান | 
আন্তরিকতায় পরিপূর্ণ /এই কবিতাগুলির মধ্যে প্রাণের বে সুগভীর আকুলতা 
প্রকাশিত হয়েছে তা. চণ্ডীদাসের কবি ক্ষমতারই উপযুক্ত । ভাষা এত 
সহজ বলেই এত মর্মস্পশা। অলঙ্করণের চেষ্টা মাত্র নেই বলেই এর আবেদন. 
যেন অন্রান্ত এবং অনুভূতির মর্সমূলকে বেদনার তীব্রতার মধ্যে জাগরিত করে । 

কিন্তু আত্মনিবেদনের এই স্বৃতীত্র কামনা কেন? কোথাও বিন্দুমাত্র. 

ফাক নেই_ফাকির তে| কথাই ওঠে না। তিল তুলসী দিয়ে সব কিছু 
নিঃশেষে অর্পণ করার মধ্যে একালের ব্যক্তিস্বাতস্ত্যের আদর্শের সমর্থন মিলে 
না ঠিকই, কিন্তু অন্তর একটি অতৃপ্ত পিপাঁসার শুষ্ক ক$ সিক্ত করার কামনা. 
প্রকাশিত হয়। কামনা এত অতৃপ্ত বলেই আত্মনিবেদন এত নিশ্ছিদ্র ৷ 
যাকে কোনকাঁলে পাওয়া যাবে না তার কাছেই সম্পূর্ণ করে আপনাকে সঁপে 
দেওয়া | এ ছাড়া চণ্ডীদাসের রাধার আর কোন্‌ পরিণতি সম্তব ?' অধরার 
পিছনে নিরুদ্দেশ যাত্রায় কণ্টকক্ষত পদ যখন একান্ত ক্লান্ত তখন তাকে ধরার 
আশা ছেড়ে দিয়ে তার কাছে আপনি ধরা দেওয়াই শ্রেয়, বাঁধা সেই পন্থাই 
গ্রহণ করেছে। 


হৃদয়-রক্তরঞ্জিত বাড বান পরে প্রেম-যোগিনী রাধার বাত্র। সমাপ্ত হল 
আত্মনিবেদনে এসে । 
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॥ এক ॥ 

চৈতন্তোত্তর পদকর্তাদের মধ্যে জ্ঞানদাস বিশিষ্ট । বাঙালী পদকর্তাদের 
মধ্যে উৎকর্ষের দিক থেকে চণ্ডীদাস এবং গোবিন্দনাসের সঙ্গেই তার 
তুলনা চলে। 

জ্ঞানদাস কেবল কবি নন, ভক্ত বৈষ্ণব সাধক এবং চৈতন্তপরবর্তী 
বাক্তি। তাই বুন্দাবনের গোস্বামীরা গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের যে দার্শনিক ও 
তাত্বিকদ্দিক উদবাটিত করেছিলেন জ্ঞানদাসের তাতে সম্যক অধিকার ছিল। 
বৈষ্ণব ধর্সসাধনা এবং ভক্তিমার্গে অবিচল নিষ্ঠা নিয়েই তিনি পদ রচন! 
করেছেন। তাঁর কবিতা রচনা সচেতন রূপ স্থষ্টি নয়, ভক্তি মার্গেরই একটা 
বিশিষ্ট প্রকাশ, বলা যেতে পারে “লীলাগুকগ্ৰৃত্তি। সাধক নরোত্তমের ভাষায় 
জ্ঞানদাঁসের অবস্থাটা অনেকটা নিয়রূপ £ 
ছাড়িয়া পুরুষদেহ কবে বা প্রকৃতি হব 
দোহারে নুপুর পরাইব | 
কবি হেন এক গোপ কিশোরী মূর্তি ধারণ করে রাধারুঞ্চের প্রেমলীলা দর্শন 
করছেন এবং আল্গগত্যময়ী সেবা করছেন । সেই প্রেমলীলার রসমাধূর্ধ তিনি 
ভাষায় রূপবন্ধ করে পাঠকদের কানের মধ্য দিয়ে মর্মস্থল পূর্ণ করেছেন। এই 
কাব্যকৃতি একজন ভক্ত বৈষ্ণব কবির সাধনা । কবির ভণিতাগুলির দিকে 
লক্ষ্য করলেই তার এই সথীবৃত্তির পরিচয় পাওয়া যাবে । যেমন মিলন-সৌন্দধ 
'বর্ণনান্তে কবি বলছেন__ 
শ্যাম কোড়ে মিলল রসের মঞ্জরী ৷ 
জ্ঞানদাস মাগে রাড চরণ মাধুরী ॥ 
খণ্ডিতা নায়িকাকে প্রবোধ দিতে গিয়ে কবি যখন বলেন- 
জ্ঞানদাস কহে শুন গে সুন্দরী 
মিলবি বধূর সনে। 


অথবা, 


২৬২ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


জ্ঞানদাস কহে শুন বিনোদিনী 
তুয়া লাগি মুগধ শ্যাম চিন্তামণি । 
তখন কবির সখীল্গুলত ভূমিকায় সন্দেহ জাগে না। 


॥ দুই ॥ 
চৈতন্যোত্তর বৈষ্ণৰ কবিরা! বৃন্দাবনের ধর্মদর্শন ও ভক্তিমার্গে দীক্ষিত 
হলেও সত্যকার প্রতিভাসম্পন্ন কবিদের সৃষ্টিতে এই ভক্তি-বিশ্বাস বাঁধা হয়ে: 
ধাড়ায় নি । কারণ-_ প্রথমত, এদের আরাধ্য শ্রীকৃষ্ণ মধুর রূপের পূর্ণ বিগ্রহ, 
বর্ষের প্রাচূর্যে মহিমান্বিত নয়। দ্বিতীয়ত, ধর্ম-অর্থ-কাম-মোক্ষ নয় প্রেমই 
এ'দের কাছে পরম পুরুষার্থ । তৃতীয়ত, জীবনকে এঁর! শাশ্বত বলে মনে না' 
করলেও মায়! বলে নস্তাৎ করেন না। জীবন এঁদের মতে ভগবানের চিৎকণ- 
অংশ-__শ্ৃন্ত স্বভাব নয় । তাই এই পৃথিবীর এবং মানুষের সংসার জীবনের 
সঙ্গে গোড়ায়ই এ'র| একটা লড়াই বাধিয়ে বসেন নি। ফলে রূপ জগৎ থেকে 
অল গ্রহণে এদের বাধা ছিল না কোথাও । রূপপ্রাণ কবিরা ভক্তিমার্পে, 
পুরোপুরি স্থিত হয়েও শব্দ ও সঙ্গীতে রূপের ধ্যান করতেন। গৌড়ীয়, 
বৈষণবদের ভগবান অপ্রারকত কিন্তু নিরাকার নন। 
প্রেমকে ধারা ধর্ম বলে গ্রহণ করেন তারা যে হু 
নিকট প্রদেশের অধিবামী তাতে সন্দেহ নেই। বা টি 
রশ্বরিক প্রেমের “লৌহ আর হৈমে বৈছে স্বরূপ বিলক্ষণ” রি 
ণ 
সাম্য নে ধরে কাম নাম”। অর্থাৎ মানব থাকলেও “কামক্রীড়া 
"জীবনের কামনা 


তারা বাধা আসে নি। অপরপক্ষে চর্যার কবিদের সামনে 

এই বাধা, কারণ তাদের ধর্মদর্শন রূপের গৎট 

ঠা রর | জগৎটাকেই মিথ্যা বলে, ভ্রান্তি 
জ্ঞানদাস-গোবিন্দদাস-শে 


খর প্রভৃতি কবিরা! চৈতন্তোত্তর 
ধরমবিশ্বাসে অবিচল থেকেও পাত 


২৬৩ 


মানবিক প্রেমের অনুরূপ মাধুর্য সিক্ত পরিমণ্ডলে ্ 
আরোপ করে রসাভাস স্থপ্টি করেন নি । রা 


| ॥তিন॥ 

ভ্ঞানদাঁস বৈষ্ণবভক্ত হলেও এবং সাধকের চেতনা নিয়ে কবিতা 
লিখলেও খাঁটি কবিপ্রতিভার অধিকারী ছিলেন । তাই ভক্তি ও তত্বের রাজ্যে 
পরিভ্রমণ করলেও তার রচনায় কবিচিত্তের অকৃত্রিম স্পর্শ প্রায়ই থেকে গেছে । 
অবশ্য একথা বল! চলে না যে তক্তিমার্গের যে-কোন প্রেরণা তার সমগ্র কবি- 
আত্মাকে উদ্বোধিত করেছিল । উদাহরণ হিসেবে গৌরাঙ্গ বিষয়ক পদাবলীর 
কথাই ধরা যেতে পারে । এই কবিতাগুলিতে কবি রূপস্থ্টিতে যথেষ্ট উৎকর্ষের 
পরিচয় দিতে পারেন নি) বুদ্দাবন-গোস্থামীদের কথিত গৌরতত্বটি তিনি 
ঠিকই উপলব্ধি করেছিলেন এবং ভাষায়ও প্রকাশ করেছিলেন । কিন্তু তত্বের 
সঠিক উপলব্ধি ও প্রকাশই কাব্য নয়। চৈতন্য সমসাময়িক গৌরপদরচয়িতাদের 
মানবীয় তীব্র আকুতিপূর্ণ সরল সৌন্দর্য জানদাসে মেলে না, আবার গোবিন্দ- 
দাসের সুকোমল কিন্ত ব্যক্তি মহিমা-সমুন্নীত চৈতন্বের মনোমুধিকর রূপ 


ত গা সীম নাহি আন্গভব 
জগ মন মোহন ভাঙ্গনি রে। 
জ্ঞানদাসের কবিতায় ধরা পড়ে নি। গোবিন্দদাসও ছিলেন জ্ঞানদাসেরই মত 
গোবিন্দদাসের সমগ্র 


চৈতন্ত-পরবর্তী এবং বৃন্দাবনী গৌরতবে দীক্ষিত কিন্ত 
ছাপিয়ে রূপদার্থকতা 


গৌরাঙ্গকে ভগবানের পূর্ণ আবির্ভাব ৰ 
বিষ্ণু অবতারে তুমি প্রেমের ভিখারী । 


শিব গুক নারদ জনা ছুই চারি ॥ 
সেতুবন্ধ কৈলে তুমি রাম অবতারে। 
এবে যে অল্প তোমার আশ এ সংসারে ॥ 
কলিযুগে করিলে কীর্তন সে বদ্ধ ! 


সুখে পার হউক যত পঙ্গু কুড় অন্ধ || 
এ কবিতার ভাষায় প্রত্যক্ষ অভিব্যক্তি লাভ 


বৈষ্ণব ধৰ্মবোধে পরিপূর্ণ বিশ্বাস 
| কিন্তু রূপস্থত্ির চরম ব্যর্থতা একে বিবৃতির উরদস্তরে কাব্যসৃষ্টির 
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মহিমায় উন্নীত করতে পারে নি। আবার রাধাভাবে ভাবিত গৌরাঙ্গের কু» 
বিরহক্ষি্ণ অবস্থাটি একাধিক কবিতার বিষয়রূপে অবলম্ষিত। বেমন__ 

কি লাগি গৌর মোর। 

নিজ রসে ভেল ভোর ॥ , 

অবনত করি মুখ । 

ভাবয়ে পূরব দুখ ৷ 

বিহি নিকরুণ ভেল। 

আধ নিশি বহি গেল ৷ 


সোনার গৌরটাদে ৷ 
উরে কর ধরি ফুকরি ফুকরি 

হা নাথ বলিয়। কান্দে ৷৷ 
কবি তব অনুসরণে দ্বিধাহীন। কিন্ত বিরহিণী রাধিকার সেই আকুল আতি 
কোথায়? গৌরাদ্দের দিব্যোন্সাদের সেই বিপুল পুলক ও বেদনা আন্দোলিত 
দেহ-মন-প্রাণের চিত্র কোথায়? চৈতন্ঘচরিতামৃতের অন্তযলীলার বর্ণনায় 
“য়ং কৃষ্ণদাস কবিরাজ গৌরানদের যে ভাবোন্মাদের আতিকে ভাষারূপ দিয়েছেন 
তাতে তাত্বিক দর্শনবেত্তা পণ্ডিত কবির মর্যাদার দাবীদার হয়েছেন। কিন্ত 


লালদাস কবি হয়েও তত্ব বিবৃতির মামুলি সামানততা অতিক্রম করতে 
পারেন নি। 


লাভ করব। তবে কবিতা হিসেবে গৌরপদাবলীর এ ব্যর্থতা কেন? তাই 


মনে হয় কবির সাধক সত্তার প্রেরণায়ই এই কবিতাগুলির হৃষ্ট, কবি-চিত্তের 
প্রেরণায় নয়। 


॥চার ॥ 
বৈষ্ণৱ পদাবলীর কবির ব্যক্তিত্বের পরিচয়-নির্ণয়ের যে পদ্ধতিটির কথা 
পূর্বে বলা হয়েছে জ্ঞানদাসের ক্ষেত্রেও তার প্রয়োগ প্রয়োজন । চৈতন্তো- ' 
তর বৈষ্ণব কবিদের সামনে প্রথা ছিল ছুটি_ (১) ধর্ম ও দর্শনে বিশ্বাস 
(২) একটি বিশিষ্ট রসপর্যায়ের কাঠামোর অনুসরণ । ভক্ত বৈষ্ণব কবিরা 
এলে প্রাণে তব ও দর্শনে বিশ্বাস করতেন এবং তাকে ভাষায় প্রকাশ 
মাকে সাধনারই অঙ্গ বলে মনে করতেন । কিন্ত কবি আত্মার উদ্বোধনই 


জ্ঞানদাস ২৬৫ 


এ ক্ষেত্রে মৌল প্রশ্ন ॥ প্রসঙ্গত উল্লেখ করা যেতে পারে যে একালে এবং 
সেকালে খাটি কবি - সাহিত্যিকের অরষ্টা-সত্তা এবং বাস্তব জীবন ও 
মতামত, বিশ্বাস ও ধর্মীচরণ, রাষ্ট্রনৈতিক ও সামাজিক কর্মপদ্ধতি একে 
অপরের আয়না মাত্র নয়।| প্রত্যক্ষে পরোক্ষে, মিলনের দ্বন্দে, নানা! 
বর্ণসম্পাতে, সচেতনবোধে এবং মগ্নচৈতন্যে এদের মধ্যেকার সম্পর্ক বহুবিচিত্র । 

দ্বিতীয়ত, রসতব্বের দীর্ঘ ও পুান্থপুঙ্খ আলোচনায় বুন্দাবনের 
গোস্বানীগণ বৈষ্ণব গীতিকবিতার একট! মোটামুটি কাঠামো দাড় 
করিয়েছিলেন। কীর্তনগানে প্রায়ই একটি রসপর্যায় অনুস্থত হত। ভক্ত 
বৈষ্ণবের| কাব্যরচনায় এই রসতত্বের নির্দেশিত কাঠামোকে ধরেই অগ্রসর 
হতেন। কিন্তু কবির আন্তর জিজ্ঞাস। সর্বত্র কি উদ্ধ দ্ধ হত? বিভিন্ন 
পর্যায়ের অনুভূতি ও জীবনবোধ কি সবাইকে সমভাবে আকর্ষণ করত? 
এর উত্তর অনুসন্ধানের মধ্যেই অনেকের কবি-ব্যক্তিত্বের পরিচয় মিলবে । 

টৈতন্টোত্তর বৈষ্ণব কবির! এই রসপর্ায় সম্বন্ধে অবহিত ছিলেন এবং 
পর্যায় ও শ্রেণীবিভাগ মিলিয়ে কবিতা রচনা করেছেন। কাজেই বিষয়- 
বস্তুর স্বাধীন নির্বাচনের স্থযোগ তাদের ছিল না। কতগুলি বিশেষ বিশেষ 
অবস্থায় নির্দিষ্ট পাত্রপাত্রীর (তাদের সংখ্যাও মুষ্টিমেয়, শেষ পর্যন্ত রাধা! 
ও ক্বষ্ণ এ দুটিই প্রধান) মানস-ভাব অঙ্কনই ছিল তাদের লক্ষ্য। কাজেই 
পুনরুক্তি ঘটত প্রচুর, একই মুডের একই অভিব্যক্তি একের পর এক 
কৰি প্রায় একই ভাষার প্রকাশ করে যেতেন । এর মধ্য থেকে কবির ব্যক্তি- 
প্রবণতা খুঁজে বের করা দুরূহ ব্যাপার সন্দেহ নেই। বদি কবিচিত্তের 
ব্যক্তিগতবোধ খুব তীব্র না হয় তাহলে সহলের ভীড়ে সে হারিয়ে যায়। 
মুষ্টিমেয় কবির মধ্যেই ব্যক্তিত্বের এই তীব্রচেতনা লক্ষ্য করা চলে এবং জ্ঞানদাস 
তাদের মধ্যে অন্যতম । তবে সঙ্গে সন্ে একথা অবশ্যই মনে রাখতে হবে যে 
জ্ঞানদাসেরও অজস্র কবিতায়__বলা যায় বেশির ভাগেই_কেবল প্রথা ও 
নিয়মের অনুসরণ । সেখানে আর দশজন থেকে তার পার্থক্য একরূপ 
অনুপস্থিত। কিন্তু যেখানে তার ব্যক্তিবৈশিষ্ট্য মুদ্রিত তারা একক, আধুনিক 
সমালোচকের প্রথম কর্তব্য তাদের চিনে নেওয়া । 

এবারে দেখ। যাক কোন পর্যায়ের কবিত। রচনায় জ্ঞানদাসের সর্বাধিক 
উৎসাহ এবং কবি মনের অর্ধাধিক উল্লাস ; রচনারীতি ও চিত্রধর্মের বৈশিষ্ট্য- 
গুলি কোন পর্যায়ের কবিতায় অধিক । 

আমরা আগেই দেখেছি মুষ্টিমেয় গৌরবিষয়ক যে পদাবলী তিনি 
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লিখেছেন তাতে কবিচিত্তের উদ্বোধনের স্পর্শ নেই। কাজেই রচনায্নও 
রূপহথ্টর উৎকর্ষ নেই। এখানে প্রথারই অনুসরণ, প্রাণের নয় । 
বাৎনলারসের একটি মাত্র পদ ভ্ঞানদাস লিখেছেন। তা মামুলি এবং 
অকৃত্রিম নয়। লক্ষ্যণীয় বাৎসল্যরসের দ্নিগ্ধ কোমল ভাব অশকতে গিয়ে 
তিনি ব্রভবুলি ব্যবহার করেছেন, অথচ ব্রজবুলিতে কোন দিনই তীর স্বাভাবিক 
নৈপুণ্য ছিল না। সখ্যরসের পদে তুলনামূলক কিছু সার্থকতা থাকলেও, 
জানদাসের অনুভূতির সুগভীর আকুলতার স্পর্শ এখানে মিলবে না। 
সম্ভবত সখ্যরসের স্বাভাবিক পরিকল্পনার জন্যই বিশেষ গভীরতা থেকে এ 
বঞ্চিত। জ্ঞানদাসের বালালীলার পদে কোথাও শ্রীকৃষ্ণের উশ্ব্যবূপ সখ্য- 
রসের স্বাভাবিক সৌন্দর্যকে বাধা দিয়েছে__ 
ধ্বজ বজ্রাঙ্কুণ চিহ্ন রহি যায় ভিন্ন ভিন্ন 
তাহে অলি বসি করে গান। 
কোথাও গোষ্টলীলার পদে ব্রজবধূর প্রেমভাবের উল্লেখ অসঙ্গত রসাভাসের 
সৃষ্টি করেছে__ 
বমুনা-তীরে ধীরে চনু মাধব 
মন্দ মধুর বেণ, বায়। 
ইন্দুবরণ ব্রজবধূ কামিনী 
স্বজন তেজিয়া৷ বনে ধায় ॥ 
কোথাও আবার সখা গোপবাঁলকদের কঠে জননীর আকুলতার সুর অনৌ- 
চিত্যের সৃষ্টি করেছে__ 
হিয়ার কণ্টক দাগ বয়ানে বন্ধন লাগ 
মলিন হইয়াছে মুখশশী । 
আমা সভা তেয়াগিয়। কোন বনে ছিল! গিয়৷ 
তোমা ভিন্ন সব শূন্য বাসি ॥ 
আসলে সখ্য ও বাৎসল্য রসের প্রতি কবি হিসেবে জ্ঞানদাসের কোন আকর্ষণ 
ছিল না, তবে সখ্য ও বাৎসল্য সাধশাবেগ হিসেবে বৈষ্ণবদের কাছে অজি 
[গোপালের যোড়শ রূপ জ্ঞানদাসের বর্ণরূপ- 
করেছিল বলে মনে হয়। বস্তরূপ থেকে 


যোড়শ গোপালের রূপের মধ্যে 
তাদের বেশতুষা দেহবর্পের বৈচিত্র্য স্থষ্ট করে এক 


জ্ঞানদাৰ ২৪ 


রণন্রেদর্শনীর (colour exhibition ) উদ্বোধন করেছেন। তবে প্রাণ বাঁ 
আত্মার গভীরতার সঙ্গে এই দেহব্ণ সর্যবিধ সম্পর্করহিত। 
জানদাস রাধার বাল্যলীলা বিষয়েও গুটি কয়েক কবিতা লিখেছেন । 
বৈষ্ণব কাব্যধারায় এ খুব স্বাভাবিক নয়, সহজলভ্য নয়। জ্ঞাননাস কি 
উদ্দেশ্যে এই কবিতা দুটি লিখেছিলেন বলা যায় না, কিন্তু বালিকা রাধার, 
চোখে যে রূপবিহ্বলত! তিনি কল্পনা করেছিলেন _ 
তাহার বেটায় রূপের ছটায় 
জুড়ায়ন মোর প্রাণ ॥ 


বিজুরী উজোর মোর অঙ্গখানি 
সেহ নব জলধর। 
তা বয়সোচিত না হলেও তাতে জ্ঞানদাসের রাধার বিশিষ্টতার অস্পষ্ট 


পূর্বাভাস আছে। 


বৈষ্ণব কবিরা প্রার্থনা বিষয়ক পদে আপন সাধকজীবনের কামনা- 
বাসনার কথা প্রকাশ করেছেন । এগুলি রাঁধাকৃষ্ণের লীলাবিষরক নয়। 
চৈতন্ত-পূর্ধ কবিদের মধ্যে বিগ্াপতির প্রার্থনাপদে পঞ্চোপাসক হিন্দুর 
মনোবাসন! অভিব্যক্ত, আর চৈতন্য-পরবর্তী নরোত্তমদাসে বৃন্দাবনের সিদধান্তান 
যায়ী সিদ্ধ কিশোরীদেহ প্রাপ্তির কামনা, গোবিন্দদাসে গৌরাঙ্গ পাদম্পর্শ 
থেকে বঞ্চিত হবার বেদনা! রূপায়িত। জ্ঞানদাসের পদাবলীতে “প্রার্থনা” 
শ্রেণীভুক্ত কবিতা নেই । 

উপরোক্ত আলোচনা থেকে জ্ঞানদানের প্রবণতার একটি স্থল ইদ্দিত 
পাওয়া বাবে । রাধাকৃষ্ণের প্রেমলীলাই কবিকে সর্বাধিক আকর্ষণ করে 
এবং একমাত্র এ জাতীয় বিষয় অবলম্থনেই তীর কবিচিত্তের স্কূতি এবং 
কাব্যস্থষ্টির সার্থকতা । এর মধ্যেও আবার রাধার চিত্তদীর্ণ তীত্র ব্যাকুলতাই: 
যেন কবি সমগ্র অন্তর দিয়ে অনুভব করেছেন। কৃষ্ণের প্রেমান্তুভব জ্ঞানদাসের 
রচনায় আদৌ সার্থক হয়ে ওঠে নি। জ্ঞানদাসের কৃষ্ণ নৌকাবিলাস 
বাধলীলা মান প্রভৃতি পালায় কিছু সক্রিয় ভূমিকা গ্রহণ করেছে ঠিকই, কিন্ত 
বিশুদ্ধ অন্ভূতিপূর্ণ কবিতার মধ্যে পূর্রাগের বিষয় ছাড়া জ্ঞানদাস কৃষ্ণের 
দিকে বড় দৃষ্টিপাত করেন নি। কেবল কবির মনোযোগ আকর্ষণের দিক: 
থেকেই নয়, রচনার উৎকর্ষের দিক থেকেও কৃ্ণপ্রণয়ের প্রকাশ খুব উচ্চস্তরের, 
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নয়। ককের পূর্ধরাগের বর্ণনায় গোবিন্দদাসের কবিতা সৌন্দর্য স্থির আবেগে 
‘যেমন বিশ্বরূপ সঙ্কলন করে উচ্ছুসিত হয়ে বলেছে _ 

যাহ! ধাহা নিকসয়ে তন্গ-তঙ্গ-জ্যোতি। 

তাহা তাহা বিজুরী চমকময় হোতি ॥ 

বাহা যাহা অরুণ চরণ-যুগ চলই । 

তাহা তাহ! থলকমল দল খলই ॥ 


জানদাসের রচনায় তাঁর চিহ্মমাত্র মিলবে না। কষ্ণের পূর্বরাগের অধিকাংশ 
দই ব্রজবুলি ভাষায় লেখা । কিন্ত বাধার অধিকাংশ পূর্বরাগের পদই বাংলা- 
ভাষায়। বাংলাতেই জ্ঞানদাসের অনুভূতির স্বাভাবিক স্কুঠি। 

ককের পূর্বরাগের ভাব ও ভাব| প্রথান্গগত । বিগ্ভাপতির পদাবলীতে 
কৃষ্ণের একটি প্রত্যক্ষ স্পষ্ট ভূমিকা আছে, রাজসভার পরিবেশে বর্ধিত, রুচি- 
'বৈদগ্ধ্ে পরিপূর্ণ, নাগর-চাতুর্মে উল্লসিত এবং রাজসিক ভোগলালসায় উজ্জীবিত 
ককের দৃষ্টিতেই যেন কবি স্বয়ং রাধার রূপযৌবন দেখেছেন, তাঁর সৌন্দর্য 
উপভোগ করেছেন। জ্ঞানদাস কোন কালেই ক্ুষ্ণের চোখ দিয়ে জগৎ- 
সৌন্দর্য ও রাধার দেহকান্তি দেখেন নি। রাধার দৃষ্টির আলোকই ছিলি তার 
কাম্যধন। তীর ক্বঞ্চে বিদ্যাপতির ব্যক্তিস্বাতনবয মিলবে না। 


জ্ঞানদাসের পদাবলী রাধার মানসিকতার যে পরিচয় বহন করে তার 


কদণকে দেখে__ 

খেলত না খেলত লোক দেখি লাঁজ। 

হেরত না! হেরত নহচরী মাঝ ॥ 

বোলইতে বচন অল্প অবগাই। 

হাসত না হাসত মুখ মটুকাই ॥ 
শীজানদাসের সাধিকা নয় এই ত্রীডা ও তৃষ। বিজড়িত, প্রথম যৌবনের 
অক্ষ চেতনা মিশ্রিত 


জ্ঞানদাস ২৬৯ 


হাসি বদনে আধ অঞ্চল দেল । 

অঙ্গ মোড়ি পদ দুই তিন গেল ॥ 

পাশ উপাসল পালটি নেহারি। 

তাহি চলল মন বাহু পসারি ৷. 

কেশ বিথারল পিঠহি লোল। 

মাথ আধ পর রহল নিচোল ॥ 

পহিরণ পুনহি ঝাড়ি নীবিবন্ধ। 

তবধরি নয়ানে রহল কিয়ে ধন্দ || 
এই ভাবানুভূতি এবং ভাষাভঙ্গি সম্ভবত বিগ্ভাপতির প্রত্যক্ষ অন্থসরণেরই ফল,. 
আপন স্বতন্ত্র উপলবিজ্রাত নয়। 

জ্ঞানদাস বিশেষ সাফল্য অর্জন করেছেন পূর্বরাগ ও অন্থরাগ__বিশেষ 
করে আঙ্ষেপান্ুরাগের পদে এবং এই উভয়বিধ কবিতায়ই রাধার অন্তরাতি 
প্রকাশিত হয়েছে । জগৎ এবং জীবনকে, প্রেমের অন্ুভূতিকে_-তার বেদনা 
ও চিতচাঞ্চল্যকে কবি রাধার দৃষ্টিতেই দেখেছেন, কৃষের দৃষ্টিতে নয় 
চত্ডীদাসের রাধার মত জ্ঞানদাসের রাধাও অনেকখানি কবির অন্তরসত্তারই 
প্রতিফলন । আপন-স্্ট রাধিকার সঙ্গে জ্ঞানদাস প্রায় একাকার হয়ে 
গিয়েছেন ১ তাই রাধারই বেদনায় কবির হৃদয়ের সব কটি তারে বঙ্কার উঠেছে ॥ 
এই অর্থেই জ্ঞান্দাস লিরিক কবি। লিরিক কবি আপন ব্যক্তিসত্তার, 
দেখার রঙে সব কিছুকে রঞ্জিত করে। জ্ঞানদান রাধার মধ্য দিয়ে আপনার, 
বেখ। দেখেছেন এবং রাধার ভালবাসায় আপন মনের রঙ. লাগিয়েছেন । 
জ্ঞানদাসের উপরে চণ্ডীদাসের যে প্রভাবের কথা বলা হয়ে থাকে তার, 

মূল ভিত্তিও এখানেই । উভয়ের প্রেমদৃষ্টির মধ্যেই অতলম্পশা গভীরতা 
আছে,_-এই গভীরতা রাধিকার চিত্তদীর্ণ তীব্র ব্যাক্ুলত! তো বটেই, কবিদের 
নিজেদেরও হৃদয় বিদীর্ণকারী বেদনার উৎদারণে সার্থক। 


॥ পাচ ॥ 
রাধার প্রেম উপলব্ধি বৈষ্ণব রসশাস্ান্ায়ী যে স্তর পরম্পরার মধ্য দিয়ে 
অগ্রদর হয়েছে তার সর্বত্র জ্ঞানদান সমান আকর্ষণ অনুভব করেন নি। 
দানলীলা, নৌকাবিলাস, রাসলীলা! পর্যায়ের পদগুলি গীতাত্মক স্বতন্ত্র কবিতা 
নয়, একটি কাহিনীর স্ত্রে তারা৷ আবদ্ধ । জ্ঞাননাসের কবিআত্মার বস্তৃ-উদ্ধ 
প্রবণতা বে এ জাতীয় পালাগান রচনায় দক্ষতা দেখাবে না তা সহজেই 


২৭০ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নবমূল্যায়ন 


অঙ্থমেয়। কিন্ত বিশুদ্ধ গীতিপ্রেরণাময় অভিসার ও মাথ্‌র পর্যায়ের কবিত। 
বচনায় জ্ঞানদাসের উৎনাহের অভাব এবং রচনাগত অপকর্ষ পাঠককে 
বিশ্ময়াভিভূত করে। মান পর্যায়ের কবিতায় কোন কবিই বিশেষ সার্থকতা 
দেখাতে পারেন নি। কারণ এর মধ্য দিয়ে প্রেমউপলব্ধির কোন গভীর 
‘লোক, কোন রহস্তময়তা প্রকাশিত হবার নয় | এর লীলাচাঞ্চল্য বহিরাঙ্গিক 
প্রসাধমকলার কবিদের যদিবা কিছুট! উদ্ধদ্ধ করতে পারে, হৃদয়ের 
গভীর মহলে পরিভ্রমণশীল কবিদের আদৌ তা পারে না। কিন্তু অভিসার 
ঝা মারের পরিকল্পনার মধ্যেই এমন একটা চমৎকারিত্ব ও ভাবগভীরতার 
সম্ভাবনা আছে যে এ ধরণের কবিতায় জ্ঞানদাসের ব্যর্থতার কারন অন্থসন্ধান 
না করলে তার কবিব্যক্তিত্বের সামগ্রিক পরিচয় অনেকখানিই অজ্ঞাত 
থেকে যায়। ] 

জ্ঞানদাসের রাধ! ধ্যানমরী । আপন উপলব্ধির গভীরে প্রবেশ করে সে 
আত্মহারা । 'অবস্থানগত বাস্তব দূরত্বের সমস্যা তার কাছে গুরুত্বহীন । এই 
দুরত্ব নিরসনের জন্য অভিসার গমনের তাই প্রশ্ন ওঠে না । নিবিড় আলিঙ্গনের 


করে গেছে। বিগ্ভাপতি-গোবিন্দনাসের অভিসারের কবিতায় রূপচিত্রের যে 
নিটোল দ্যুতি ব| প্রেমাকুতির যে গভীর অভিব্যক্তি সেই প্রসাধনকল! বা 
সাধনাবেগ উভয় থেকেই ভ্ঞানদাসের অভিদারের কবিতা বঞ্চিতি। যে মুষ্টিমেয় 
অভিসার-পর্যায়ের কবিতা তিনি লিখেছেন তাতেও প্রকৃতির উপযুক্ত 
ভাবপরিবেশে অভিসারের বিশিষ্ট রলসংবেদন ফোটাতে তিনি ব্যর্থ হয়েছেন 

মেঘ যামিনী অতি ঘন আদ্ধিয়ার | 

এছে সময়ে ধনী করু অভিসার ॥. 

ঝলকত দামিনী দশ দিশ আপি । 

নীলবসনে ধনী সব তন ঝাপি ॥ 

ছুই চারি সহচরী সঙ্গহি মেল। 

নব অঙ্গরাগভরে চলি গেল ॥ 
অন্ধকার ঝড়ের রাত্রিতে প্রিয়মিলনের অভিসারে নিঃসঙ্গ একাকীত্বের রহমত 


১ লৰ কৰিবা ধরা পরেনি ই পয রহ 
রন নে ছসহ কঠোরতা “ছুই চারী সহচারী সহি” নিলে তা 
নষ্ট হয়ে যায়। ? 


০০ 


| ২৭১ 


ঠিক একই কারণে মাথরের দীর্ঘ বিরহেও তার রাধার কণ্ঠে অতি 
উচ্চ ও তীব্র আর্তনাদ জাগাতে পারে নি। দুঃখবাদী কবি জ্ঞানদাসের 
চিরন্তন দুঃখ। মিলনেও দুঃখের বেদনা আভাদিত। কৃষ্ণের মথ,বা যাত্রার 
জন্য তাকে অপেক্ষা করতে হয় নি।: মথুরাগঙ্গনের আকস্মিক ঘটনায় 
বদ্ধাপতি-শেখরের কবিতায় যে বুকফাটা আর্তনাদ ভাষাবন্ধনকেও ভেদ 
করেছে তা জ্ঞানদাসে নেই । জ্ঞানদাসের ক্রন্দন দীর্ঘস্থায়ী, শিকড়ের মত চিত্তের 
অন্তঃস্থলে শাগা-প্রশাখা নামিয়ে দিয়ে তাকে নীরবে ঝাঁজরা করে ফেলে, 
আকাশের ঝড়-বিদ্যুৎকে টেনে এনে সশব্দে বিদীর্ণ হয় না। তাই আপেক্ষান,- 
রাগেই জ্ঞানদাসের রাধার বেদন| অধিক অন্তরশায়ী, মাথুর বিরহে নয়। 


॥ ছয় | 
জ্ঞানদাসের রাধার দুই রপ। পূর্যরাগে রূপতন্ময় বালিকার ভাব- 
ব্যাকুলতা, অনুরাগে পরিণত প্রেমের কাছে আপনাকে নিঃশেষ করে 
আত্মনিবেদন।.পূর্বরাগের রাধ। গানে গানে কৃষ্ণের দেহরূপের বর্ণনা করে নি, 
আপন সৌনর্যচেতনার তরঙ্গকম্পনে তাকে আন্দোলিত করেছে। প্রদঙ্গত 
চত্তীদাসের সঙ্গে জ্ঞানদাসের পার্থক্যের স্বন্ধপ নির্ণয় প্রয়োজন । 
চে্ডীদাস অরপলোকের অনুভূতির ব্যাকুলতায় আকঠ-নিমজ্জিত। 
রূপজগতের পাত্রে অরূপের বেদনা ও ব্যঙ্জনার সমারোহ ভ্ঞানদাসের কবিতার । 
চওীদাস বস্তু বা ভাবের সামান্য একটু ইন্দিতেই হৃদয়াতির অতি গভীর স্তরে 
অবতরণ করতে পারেন। তাই রূপান্ধনের দিকে চণ্ডীদাসের যেন কোন 
আকর্ষণই নেই । জ্ঞানদাস হ্বদয়াতিকে রূপ-চিত্রের রন্ধে, রন্ধে, সঞ্চারিত করে 
দেন। ভাবের বর্ণে বস্তুর ছবি আকেন, সে ছবির রেখা অরূপের আকুল 
তৃষ্ণায় অল্পষ্টতায় কুহেলিঘের! রহস্তরাজ্যে বিলীন হয়ে যায়। চণ্ডীদাস 
শ্যামের নামটি শুনে ও শব্দোচ্চারণের ধ্বনিটুকুকে মাত্র অবলম্বন করে বিচিত্র 
ভাব-ভাবনায় রাধার অন্তরলোক ভরে দেন। আকাশের জলতরা মেঘে, 


ময়ুয়ের গ্রীবাদেশের বর্ণবিচ্ছুরণে অথবা আপন কাল কেশের নিবিড় 
জ্ঞানদাস কৃষ্চরূপ বর্ণনায় রাধার 


চিকণ কালিয়ারূপ মরমে লাগিয়াছে 
ধরনে না যায় মোর হিয়া 


২৭২ প্রাচীন কাব্য ঃ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


কত টাদ নিঙারিয়া মুখানি মাজিয়াছে 

না জানি তায় কত সুধা দিয়া । 
অথবা 

দেইখ্যা আইলাম তারে সই 

দেইখ্যা আইলাম তারে 

এক অঙ্গে এত রূপ নয়নে না ধরে। 
বন্তবোধের দিক থেকে যে রূপ নয়নে ধরে না, নয়নের পাত্র উপছে পড়ে 
যায় তা অর্থহীন হলেও জ্ঞানদাসের রূপচিত্রন এই অর্থতীতের রাজ্যেই 
পরিক্রমা করে। রাধা বলে__ 

আলো! মুঞি ভানে| না জানো না 

জানিলে যাইতাম ন| কদম্বের তলে। 

চিত মোর হরিয়| নিল ছলিয়া নাগর ছলে | 

রূপের পাথারে আখি ডুবি সে রহিল । 

যৌবনের বনে মন হারাইয়া গেল || 
রূগের সরোবরে দর্শনেন্দিয়ের ডুবে যাওয়া, যৌবনের বনে মন হারিয়ে যাওয়া 
চিত্র হিসেবে খুব অস্পষ্ট বলেই ভ্ঞানদাসের ভাবাকুলতাকে পরিপূর্ণভাবে 
ধরে রেখেছে! উপমারপকাদি অলঙ্করণের সীম! অতিক্রম করে কবির 
রূপচিত্রণ এখানে চিত্রকরের ( image) স্তরে সমুক্রীত।  বিদ্ভাপতি- 
গোবিন্দদাসের অলঙ্কারকেন্দ্রিক চিত্রণপদ্ধতি অন্রূপ মানস-প্রবণতার গ্োতক | 
রেখা রঙ আক্কৃতি সমন্বিত বস্তবিশ্বের রূপ, ধ্বনি-সঙ্গীত, স্পর্শাকুতি ইন্দ্িয়- 
তৃপ্তিকর রূপনির্মাণে তাদের দোসর সে যুগের বাংলা কবিতায় নেই। 
কখনো কখনো তাদের চিত্ররচনা মননের স্পর্শে বা বাক্চাতুর্ধে কিছু বক্রতী 
পেলেও রূপাতীতের রাজ্যে বড় অভিযান করে না ॥ জ্ঞানদাস কিন্ত রূপবর্ণন! 
করতে গিয়ে একটি কথা বলেই শেষ করেন 


যতরূপ তত বেশ 
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এরপরে কেবলই উপলব্ধির মোপানে গভীর হতে গভীরতর প্রদেশে অবতরণ । 
জ্ঞানদাসে অলঙ্কারের ব্যবহার নেই এমন নয়, রূপের বস্তুবিদ্ধ ছবিও 
মাঝে মাঝে কিছু আছে। কিন্তু একান্ত লৌকিক, কিছুটা বা গ্রাম্য ছুএকটি 
শব্দের ধ্যবহারে” রূপদর্শনজাত মানস-হিলোল ব্যক্ত করায়, বিশ্ম 
ডুবে যাওয়ার ব্যঞ্জনায় তাঁর ব্যক্তিক বৈশিষ্ট্য অভিব্যক্ত। রূপ কম, 
রপাস্বাদই প্রধান । রঃ 


A 
যেন রূপাস্বাদের কল্পনা-স্বর্গ থেকে মাটির পৃথিবীতে নেমে এসেছেন । সেখানে 
সামাজিক স্থনাম-দুর্নামের প্রশ্ন, কুলকলক্কের বিড়ম্বনা» সাংসারিক বিচিত্র 
আকর্ষণ এক জটিল আবেষটনীর স্থষ্টি করেছে। রাধার যে মূর্তি এখানে 
কবি এঁকেছেন তাতে প্রেমের অনুভূতি আরও গভীর হয়েছে। 
পূর্যরাগে যা ছিল রূপদর্শনের বিস্ময়, অনুরাগে মিলনের কামনায় এবং বিরহের 
বেদনায় তা গভীর হয়ে উঠেছে। বিস্ময়ের অপরিচয় নেই, কিন্তু চিনে 
চিনেও কুল ন! পাবার বিমুড়তা আছে। 
রাধার অন্গুরাগের মধ্যে আক্ষেপ-বেদনার যে উচ্ছ্বাস তার কিছু কারণ 
নির্দেশ করা যেতে পারে এবং কিছু কারণ অনিরে্ঠি। প্রথমত, সমাজ ও 
কুলধৰ্মের বন্ধন কৃষ-মিলনে বাধার সৃষ্টি করে। রাধা বলে__ 
কাদিতে না পাই বধু কাদিতে না পাই। 
নিশ্চয় মরিব তোমার চাদ মুখ চাই ॥ 
শাশুড়ী ননদী কথা সহিতে না পারি।"" 
অথবা 
গরুজন জালায় প্রাণ করয়ে বিকলি। 
এই বাধাটি বাস্তব ও সামাজিক। রাধার পরকীয়! প্রেমের মহিমা এই 


পংক্তিগুলিতে জীবন্ত হয়ে আছে। 
রাধার আক্ষেপ-বেদনার দ্বিতীয় কারণ “তোমার নিঠ্রপণা সোঙরিয়া 
মরি।” জ্ঞানদাসের প্রেমকবিতায় কৃষ্ণের নিষ্ঠুরতার কোন বস্তুগত প্রমাণ 


নেই। অন্য নারীর প্রতি তার কিঞ্চিৎ আসক্তির ফলে ‘মান’ পর্যায়ের 
কল্পনা করেছেন বৈষ্ণব কবিরা । এগুলি আদৌ সে পর্যায়ের অন্ততুক্ত নয়। 
খণ্ডিত নায়িকার অভিমান-বোধ অপেক্ষা অমুরাগের বেদনা! অনেক গভীর । 
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গ্রাম্যবধূদের লম্পট পুরুষকর্তৃক বঞ্চিত হবার সামাজিক বেদনা এখানে 
নঙ্গীতরূপ নিয়েছে বলে কেউ কেউ মনে করতে পারেন। : তবে এই গান- 
গুলিতে দ্বপার ভাব আদৌ, চোখে পড়ে না এবং ভর্থদনাও খুব তীব্র নয়। 
অথচ উপরোক্ত সামাজিক বেদনার প্রতিনিধিত্ব ঘটলে এখানে ভপনা ও 
জলে উঠত। 

ক মনে হয় ভ্ঞানদাসের রাধার এই বেদনা! তীর .অতি প্রবল রূপোল্লাসের 
সঙ্গে সম্পর্বহীন নয়। রূপের যে তীব্র অনুভূতি পূর্বরাগের রাধাকে বিস্ময়ে 
ডুধিয়েছিল এখানে তাই ইন্দ্রিয় উপলব্ধির পথ বেয়ে রূপ-রস-গুণ,স্পর্শের 
মুডিমান বিএহ ক্্ণকে পরিপূর্ণভাবে নিজের করে নেবার দ্বৈতকে অদ্ধৈতে 
রপান্তরিত করবার--অভি-ব্যাকুল কামনারূপে প্রকাশ পেয়েছে 

রূপ লাগি আখি ঝরে গুণে মন ভোর। 

প্রতি অঙ্গ লাগি কানে প্রতি অঙ্গ মোর || 

হিয়ার পরশ লাগি হিয়া মোর কান্দে। 

পরাণ পিরীতি লাগি থির নাহি বান্ধে ॥ 

সই লো কি আর বলিব। 

যে পণ কর্যাছি মনে সেই সে করিব ॥ 

রূপ দেখি হিয়ার আরতি নাহি টুটে ॥ 

বল কি বলিতে পার যত মনে উঠে ॥ 

দেখিতে যে সুখ উঠে কি বলিব তাঁ। 


দরশ পরশ লাগি আউলাইছে গা ॥ 
ু্তমাত্র ক্্ণকে না দেখলে তার “এ ঘর বসতি অনলের খনি” 


তা ঘটল না কেন__এই জিজ্ঞাস! এবং 
নাতি জানবার 'সষ্ভোগ-মিলন? পর্যায়ের কৰিত্তাগুলিকে নতুন তাৎপর্যে 


হিয়ার উপর হৈতে শেজে না শোওয়ায়। 
₹ বুকে বুকে মুখে সুখে রজনী গোঙায় ॥ 
নি্রার আলসে যদি পাশ মোড়া দিয়ে । 
কি ভেল কি ছেল বলি চমকে উঠয়ে ॥ 
হিয়ায় হিয়ায় এক বয়ানে বয়ানে । 
শাসিকায় নাসিকায় এক নয়ানে নয়ানে | 
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"দুটি দেহের পার্থক্যকে বিলুপ্ত করে দেবার এ ্প্রলাধনা 
ব্যতীত পূর্ববর্তী বা সমসাময়িক অপরের সম্তোগ-মিলনের কিতা 
মিলন মুহূর্তে 
হিয়ায় হিয়ায় লাগিবে বলিয়া 
চন্দন না মাখে অঙ্গে । 
ন্দনের বাধাও সহ হয় না। কারণ__ 
শিশুকাল হৈতে বন্ধুর সহিতে 
পরাণে পরাণ লেহা। 
না জানি কি লাগি কো বিহি গড়ল 
ভিন ভিন করি দেহা। 
এই তো বেদনা, এই তো ক্রন্দন! আত্মায় তো বাধা নেই, দেহের এ বাধা 
কি করে ঘুচবে? কিন্তু এ-ও তে! কল্পনা! ৷ দুই আত্মার সপ্পূর্ণ মিলন কবে 
কোথায় হয়েছে? 
কিন্তু এ কামনা তো চরিতার্থ হবার নয়। ইন্জরিয়ান্ৃভুতির আনন্দে - 
.প্রাণমনের গভীর মিলনে ইন্দরিয়ই বাধা হল কেন? ছুটি পৃথক ব্যক্তিত্ব 


-ূপ-রস-গন্ধ-্পর্শের নির্ধস্তক অন্ুভূতিমাত্রের পথ দিয়ে কখনো একাকার হয়ে 
যেতে পারে না। তীব্র 5০759005 অনুভূতির কবিদের রচনায় তাই এক 
জাতীয় 1076117695__-একাকীত্বের বেদন! ধ্বনিত হয়॥ মনে হয় ইন্দরিয়গুলিই 
বুঝি বাধা। দেহ থেকে রূপটুকু, অঙ্গ থেকে স্পর্শটুকু, ব্যক্তিত্ব থেকে 
গুনটুকু ছেকে নিয়ে যে আস্বাদের কল্পন। তার জন্য প্রয়োজন বুঝি সকল 
ইন্জিয়-বন্ধের টুটে ফুটে যাওয়| ॥ কিন্তু তা ঘটে না, ঘটে না বলেই এত 
ক্রন্দন। সমস্ত ভালবাসা তাই মায়া বলে মনে হয়। দীর্ঘকালের চিন্ত 
বিনোদন ব্যর্থ বলে ধারণা জাগে । রাধা বলে_- 
সুখের লাগিয়|। এ ঘর বীধিন্থ 
অনলে পুড়িয়া গেল । 
এখানেই জ্ঞানদাসের গ্রেমদর্শনে ছুঃখবাদ । 
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॥ এক ॥ 
মধ্যযুগের কবিদের মধ্যে রূপসিদ্ধ বলে গোবিন্দদাসের খ্যাতি আছে।' 
ভক্তির আকুলতীকে রচনারীতির সৌকর্ষের সঙ্গে দ্বিধাহীন সম্বন্ধে আবদ্ধ না 
করলে কবিতার সার্থক রসাবেদনের রাজ্যে তার স্থান হয় না-_এ বোধ, 
গোবিন্দদাজের ছিল । অধিক বয়সে বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষা ও বৈষ্ণব রসশান্ত্রের, 
গভীরে প্রবেশের ফলেই তার কবি-প্রতিভার উন্মেষ হয়, কিন্ত তার কাব্য- 
চেতনার তীক্ষুতা ধর্মবুদ্ধির দ্বারা আচ্ছন্ন হয় নি। তাই কবি আপন ধর্মোপলন্ধির' 
প্রকাশকেই কাব্যহৃষ্টির চরম আদর্শ বলে মনে করেন নি। রূপ রচনার দিকে: 
সচেতন প্রবণতা, অলক্করণের অতন্দ্র নিষ্ঠা এই মনোবৃত্তি থেকেই জন্ম নিয়েছে । 
অন্ন পূর্ববর্তী কবি জ্ঞানদাসের স্খলিত বাক্‌, শিথিলদেহ পদ তাকে আকর্ষণ 
করতে পারে নি, চণ্ডীদাসের (যদি আদৌ তার কবিতার সঙ্গে গোবিন্দদাসের, 
পরিচয় থাকে ) অতি গভীর অনুভূতির অতি সরল এবং অনলম্কত মাহাত্ম্য 
হৃদয়ঙ্গম করার মানসিকতাও গোবিন্দদাসের ছিল না । 
জ্ঞানদাসের কবিতার রূপরচনার প্রধানতম ত্রুটি হল উপলব্ধির গভীরতম" 

প্রদেশ থেকে উৎসারিত দু চারটি বাক্যের অলঙ্কারহীন সরল আকুলতার পরেই 
. অতিসাধারণ পংক্তির মামুলি ভাব-বিন্যাস__ 

দেইখ্যা আইলাম তারে 

সই দেইখ্য। আইলাম তারে । 

এক অঙ্গে এত রূপ নয়ানে না ধরে। 
হৃদয়াতি জাত এই বাণী-বিপর্যয়েই এর সৌন্দর্য । পরবর্তী পংক্তিগুলিতে এর! 
অনুসরণ মাঝে মাঝেই বাধা পেয়েছে। আবার-__“আলো! মুখ্ডি জানে| না” 
কবিতায়ও প্রথমের পংক্তিগুলির ব্যাকুলতার উচু স্থর সর্যত্র রক্ষিত হয় নি।, 
সাধারণভাবে বিছ্বাচমকের মত উপলব্ধির গভীর আকুলতার প্রকাশ এবং 


গোবিন্দদাম ২৭৭ 


“নিপুণ রূপকর্স সম্বন্ধে আত্বস্ত অতন্দ্র দৃষ্টির অভাব-জ্ঞানদাসের পদাবলীর 


একটি প্রধান লক্ষণ । 
গোবিন্দদাসের রূপ-সচেতন কবি-চিত্ত জ্ঞানদাসের কাব্য লক্ষণের 


সংশয় আছে। 
যায় না। ভাষা এত সরল, ছন্দ এত সাধারণ, অলঙ্করণের এত স্বল্পতা যে মনে 


হয় কবি আদৌ রূপ সচেতন নন । কিন্ত কবির অন্তরান্ভূতির বিশিষ্ট সারল্য ও 


চ্ডীদাসের কাব্যদেহের মার্জনা বিশ্বস্থটির কৌশলের মত। 
রবীন্দ্রনাথের ভাষায় বল! যায় বিশ্বলন্ষ্মীর মতই এরও রান্নাঘর ও ভাড়ার 
দৃষ্টির অন্তরালেই থাকে। গোবিন্দদাসও তাই - চণ্ডীদাসকে পরিত্যাগ 
করেছেন এ গভীর অনুভূতি তার আয়ভাতীত বলে এবং চত্তীদাস- তীর দৃষ্টিতে 
যথেষ্ট রপদক্ষ নন বলে। 

পূর্যস্থরী হিসেবে গোবিন্দদাস তাই বিগ্ভাপতি এবং জয়দেবের দিকে 
তাকিয়েছেন। জয়দেবের কান্ত কোমল পদাবলীর বিশেশ্ব করে সঙ্গীত রসটি 
এবং বিদ্ভাপতির চিত্রধর্ম তথা আলঙ্কারিকতা তিনি অনুসরণীয় বলে মনে 
করেছেন। রূপদক্ষ কবি গোবিন্দনাস প্রথমাবধি সাহিত্যের এই ছুট প্রধান 
উপকরণকে চিনে নিয়েছিলেন । রবীন্দ্রনাথের ভাষায়, “ভাষার মধ্যে এই 
ভাষাতীতকে প্রতিষ্ঠিত করিবার জন্ত সাহিত্য প্রধানত ভাষার মধ্যে ছুইটি জিনিস 
মিশাইয়। থাকে - চিত্র এবং সংগীত । কথার দ্বারা যাহ! ব্ল। চলে ন! ছবির 
বারা তাহা বলিতে হয়। সাহিত্যে এই ছবি আঁকার সীমা নাই। উপমা- 
ভুলনা-রূপকের দ্বারা ভাবগুলি প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিতে চায়। ‘দেখিবারে আখি- 
পাখি ধায়” এই এক কথায় বলরামদাস কী না বলিয়াছেন। ব্যাকুল দৃষ্টির 
ব্যাকুলতা কেবলমাত্র বর্ণনায় কেমন করিয়া ব্যক্ত হুইবে। দৃষ্টি পাখির মতে 
উড়িয়া ছুটিয়াছে। এই ছবিটুকুতে প্রকাশ করিবার বহুতর ব্যাকুলত। মুহূর্তে 
শাস্তিলাভ করিয়াছে । এ ছাড়া ছন্দে শব্দে বাক্যবিন্তাসে সাহিত্যকে সংগীতের 
আশগ্ন 'তে গ্রহণ করিতেই হয়। যাহা কোনমতে বলিবার জে নাই এই 
সংগীত দিয়াই তাহা বলা চলে । অর্ধবিশ্লেষ করিয়। দেখিলে যে-কথাট। 


২৭৮ প্রাচীন কাব্য ২ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস ও নব মূল্যায়ন 


যৎসামান্য এই সংগীতের দ্বারাই তাহা অসামান্য হইয়া উঠে । কথার মধ্যে বেদনা 
এই সংগীতই সঞ্চার করিয়া দেয়।” [সাহিত্যের তাৎপর্য: সাহিত্য] 


| ছুই ॥ 
বিদ্বাপাতির কবিতায় চিত্রধর্ম এবং মননশীলতার বাহুল্য । সংগীতের 
ললিত রেশ সেখানে প্রধান হয়ে ওঠে নি। তাই জয়দেবের অনুসরণে কবি 
অ্রকে যুক্ত করেছেন চিত্রের সঙ্গে। গোবিন্দদাস-কৃত একটি সংস্কৃত কবিতা 
যেন এই প্রভাবের প্রত্যক্ষ সাক্ষ্য হয়ে আছে__ 


কমলা কমলাঞ্চিতমমলম্‌. ॥ 

মঞ্জুল মণিনুপুররমণীয়ং 

অচপলকুলরমণী কমণীয়ম্‌। 

__ অতিলোহিতমতি রোহিতভাষং 

মধু মধুপীকূত__গোবিন্দদাসমূ ॥ 
অয়দেবের কবিতার সঙ্গে পরিচিত পাঠকের বুঝতে কিছুমাত্র অসুবিধা হয় না,, 
কার লেখার উপরে গোবিনদদাস মকৃস করেছেন। কিন্তু সংগীতধর্মের' 
ব্যাপারে জয়দেবের কাছে খণ গোবিনদদাসের থাকলেও তা পাঠগ্রহণের 
ওরেই সীমাবদ্ধ। অতি্রিয়ালুতার কিছুমাত্র কা্ঠিগ্তহীন “ললিতগীত- 
কলিতকল্লোল" গোবিন্দদাসের অংগীতধর্মের প্রধানতম বৈশিষ্ট্য নয়। 
গোৰিন্দদাসে যুক্ত বর্ণের বাহুল্য, অনুপ্রাসাদি শব্কালঙ্কার এবং দীর্ঘ মাসের, 
প্রয়োগ অবপ্রচুর। গোবিন্দদাসের রচনাকে 'কোথাও - কোথাও ইহা' 


“স্বেদ-মকরন্দ বিন্দু বিন্দু চুয়ত বিকশিত ভাব-বদ্ব বা “ত্রিতুবন-মণ্ডন 
কলিযুয়-কালতুজগ-ভগ্বথওনরে’ ইহার উদাহরণ ।” [ শ্যামাপদ চক্রবর্তী £ 
পীর (ক, বি, ) ছুমিকা।] গোবিন্দদাস জয়দেবের সংগীতটুকুই 

মাত্র গ্রহণ করেছেন, তারল্য নয়। গোবিন্দদাসের সংগীতে গাম্ভীৰ্য আছে। 
€গাবিন্দদাসের কবিতায় সংগীতোপকরণটিকে গীতিধর্ম ( lyricism ): 
রানার ছানা লেরমত ভিতর 


গোবিন্দদাস ২৭৯ 


তার কবিচিত্তের কোন ধাতু নয়। বস্তনতীত. ভাবলোকের দিকে তার 
রূপরচনা আমাদের নিয়ে যায় না। বস্তুরপকে ছেঁকে কোন রস নিফাষণের 
( জ্ঞানদাস-স্থলভ ) চেষ্টাও তার চিত্রগুলিতে অনুপস্থিত । অস্পষ্টতার 
ইন্দরিয়াতীত রহস্তরাজ্যের দিকে আদৌ তীর মানসপ্রবণতী নেই। আবার 
কাব্যরাজ্যের পাত্রপাত্রীর সঙ্গে আপন চিত্রলোকের অদ্বয় সহবন্ধও তিনি 
আবিষ্কার করেন না । তাই কোন অর্থেই তাকে গীতি-কবি বলা চলে না। 
তার কবিতার সংগীতরস স্থির চিত্রকে গতিময় করে তুলবার উদ্দেশে 
ব্যবহত। চিত্রাত্মক শব্দের বস্তুভার আছে, কারণ তার! অর্থপ্রাণ । বিশেষত 
যুক্তাক্ষর ব্যবহার এর ভার বাড়িয়েছে সংগীত-প্রবাহটি এদের ভাসিয়ে 
নিয়ে যায় এবং ভাসমান তরঙ্গোদ্বেলতা পাঠকচিত্তে আঘাত করে রসনিষ্পত্তিতে 
সাহায্য করে! উদ্বাহরণ হিসেবে কয়েকটি কবিতার উল্লেখ করা যায়_ - 
॥১। নন্দনন্দন চন্দ্রচনদন 
গন্ধ নিন্দিহ অঙ্গ । 
জলদ সুন্দর . কম্থকন্ধর 
নিলি সিন্ধুর ভঙ্গ ॥- 
।২। তন্ন ঘনগঞ্জন জম দলিতাগ্জন। 
কঞ্জনয়নী নয়ন ললিতাঞ্জন ॥ 
নন্দ সুনন্দন ভুবন আনন্দন। 
নাগরী নারী-হৃদয়ঘন চন্দন ॥ 
।৩। কুম্থুমিত কুঞ্জ কল্পতরু কানন 
মণিময় মন্দির মাঝ । 
রাসবিলাস কলা উৎকষ্ঠিত 
মনমোহন নটরাজ ॥ 
গীত বিদ্ভমান তা চিত্রের বাহনমাত্র, প্রাণ নয়। 
॥ তিন ॥ 
গোবিন্দদাস মুলত চিত্ররসের কবি। ভক্তির আবেগ আকুলতা 
চিত্ররপে সংহত হয়েছে, অথবা বলা যায় বস্তু ও চিত্রের যে দূরত্ব, ভক্তি ও 
কাব্যের মধ্যেও সেই দুরত্বের সীমা! টেনে কবি সাহিত্যিক সাফল্য লাভ করতে 
চেয়েছেন। এ তীর শিল্পচেতনারই প্রমাণ । সংগীত যেমন তাঁর কবিতায় 
চিত্রের বাহন, তেমনি নাট্যরসও চিত্র-সৌনদর্ষের সহায়ক হিসেবেই 
গুরুত্বপূর্ণ। কোন স্বতন্ত্র আম্বাদে তাঁর মূল্য নয়। 


এ কবিতাগুলিতে যে সং 


২৮০ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাস! ও নব মূল্যায়ন 


গোঁবিনদাসের চিত্র বস্তলোকের--চিত্তলোকের নয়। সবদয়ান্ভৃতির 
গভীর আতি সহযোগে রচিত চিত্র বা চিত্র-কল্প তার কবিতায় বড় মিলবে না | 
চণ্তীদাস-্তানদাসে তাদের প্রাচুর্য, বিদ্যাপতিতেও অভাব নেই। কিন্ত 
গোবিন্দদাসের কথি-মানস অন্যতর লোকের অধিবাসী । দেহরপ, গতিভঙ্গি, 
বস্তবিশ্ব ও প্রকৃতির চিত্রাঙ্কনেই তার সার্থকতা । যে সব পর্যায়ের কবিতায় 
এই চিন্ররসের সন্তাবন! নেই তার প্রতি গোবিন্দদাসের কবিচিত্বের আসক্তি 
সর্ধাপেক্ষা অল্প। তাই রূপাহুরাগের পদে তার কিছু অবদান আছে, কিন্ত 
আন্ষেপাহ্ুরাগে নেই, অভিসারে আছে কিন্ত মাথুরে নেই। অভিসার ও 
রাসের প্রকৃতি কবিকে উদু্ধ করেছে, আর বিষয়বস্তর স্বাভাবিক ঘটমানত। 
এর চিত্রগুলিকে জীবন্ত করে তুলেছে। মাথ,র ও আক্ষেপান্ুরাগে কেবলই 
হৃদয়ের আতি। তার ভাবব্যঞ্জনা প্রকাশের ভাষা গোবিন্দদাসের নেই। EE 

চিত্ৰস্থষ্টির নানা পদ্ধতির মধ্যে দুটিই প্রধান । প্রত্যক্ষচিত্র ও অলঙ্কারপ্রাণ 
চিত্র। চণ্ডীদাস যখন বলেন--“একদিঠ করি মযূর ময়ূরী ক$ করে নিরিক্ষণ” 
তখন প্রত্যক্ষভাবেই চিত্ররস আস্বাদ করা যায়। কিন্ত গোবিন্দদাস যখন 
বলেন-_-“নীরদ নয়নে নীর ঘন সিঞ্চনে পুলক মুকুল অবলম্ব”__-তখন অলঙ্কার 
বিশ্লেষণের সাহায্যে এর চিত্ররস আস্বাদ করতে হয়। গোবিন্দদাস উভয়শ্রেণীর 
চিত্ররচনায় দক্ষ । 

প্রথমেই আসে আলঙ্কারিক পদ্ধতির কথা । এই পদ্ধতিতে কবি 
সাধারণভাবে প্রাচীন সংস্কৃত কবিকুল এবং বিশেষভাবে বিদ্যাপতির কাছে 
খণী। অলঙ্কারাদির সৌন্দর্য প্রধানত মৌলিকতায় ৷ অভিনবত্বে এর প্রাণ। 
যে উপমা বহু ব্যবহারে জীর্ণ চিত্ররচনায় তার সার্থক রসাবেদনও সীমাবদ্ধ । 
তবে পুরানো অলঙ্কার ও কবিদৃষ্টি বিশিষ্ট বর্ণসম্পাতে রঞ্জিত হলে সৌনদ্য- 
মণ্ডিত হয়ে ওঠে। বিন্যাসের গুণে কখনো কখনে| জীর্ণ উপমাদিও নতুনের 
আস্বাদ নিয়ে আসে। গোবিন্দদাসের চিত্রকেন্দ্রিক' অলঙ্কারগুলি বহুক্ষেত্রে 
অতীতের অনুবর্তন মাত্র হলেও অনেক সময়ে আবার অভিনবও | কয়েকটি 
উদাহরণের সাহায্যে বিষয়টিকে স্পষ্ট করা যেতে পারে ২ 


1৯) যাহা যাহা নিকসয়ে তন্থ তনু-ভ্যোতি । 5 
" তাহা তাহা বিজুরি চমকময় হোতি ॥- 
" যাহা যাহা অরুণ-চরণ চল চলই | . 
তাহা তাহা খল-কমল-দল খলই ৷ - : 


গোবিন্দদাস এ ২৮৯ 


। ২। ফাহা যাহা ভাঙ্গুর ভাঙ১বিলোল। 
তাহ! তাহা উছলই কালিন্দী-হিলোল । 
।৩। চঞ্চল চরণ কমলতলে বর 


।৪। নীল অলকাকুন অলিকে হিলোলত 
নীল তিমিরে চলু গোই । 
নীল নলিনী জন্গ শ্যামর সায়রে 
লখই না পারই কোই ॥ 
৫1 হেরইতে হামারি সজল দিঠিপন্থজ 
দুহু পাছুক করি নেল। 
তৃতীয় উদাহরণটিতে পায়ের সঙ্গে পদ্ম এবং সহচর ভক্তদের সঙ্গে ভ্রমরের 
তুলনা করা হয়েছে। বস্তু সঞ্চয়েও যেমন ন্বীনতা নেই তেমনি উপস্থাপনেও 
বিশিষ্টতার অভাব লক্ষণীয় । রূপ-সচেতন কৰি শব্দানুপ্রাসের ধ্বনিসৌকর্ধে 


সঙ্গে পদ্মের তুলনা আমাদের কাব্যে একটু মাত্রাতিরিক্ত প্রাচুর্য পেয়েছে। 
অতি পরিচিত এবং জীর্ণ বস্তুও নতুন রসসৌন্র্ষে 


যেন চমকাচ্ছে বিদ্যুৎ, যেখানে সে ফেলছে 
ভঙ্গিতে সাধারণ উপমা-উৎপ্রেক্ষার বস্তু একটি 
অধিষ্ঠাত্ৰী বেন এই 


জ্যোতি নিয়ে আকাশের বিদ্যুতে এত দীপ্তি 
অবশ্য বিগ্ভাপতির 


গতিভ্গির সঙ্গে কালিন্দী নদীর তরঙ্গ হিলোলের 
তুলনা বস্তচেতনার দিক থেকেই অভিনব বিদ্ভাপতির “য'হা হা পদযুগ 
ধরই” কবিতার প্রভাব গোবিন্দদাসের আলোচ্য কবিতাটিতে থাকলেও 
এই পংক্তিগুলি বিদ্যাপতিতে নাই, গোবিন্দদাসের নিজস্ব সৌন্দর্ষচেতনার 
ফল হিসেবেই এই পংক্তিদয় গ্রাহ। রাধিকার মর গতির ছন্দনয়তাই 
কেবল নয়, যৌবন ভারাবনতা ভাবটিও এই তুলনার দ্বার! বিদ্ধ হয়েছে। 
চতুর্থ উদাহরণটিতে কল্পনার বিশিষ্টতা সাধারণকে আশ্চর্য সৌন্দর্যে মণ্ডিত 
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করেছে। অতিপরিচিত বস্তুর সম্পর্ক একটি অভিনব চিত্ররস স্থপ্টি করেছে । 
কক্ণবর্ণ সরোবরে নীলপন্মের অবস্থিতি যেমন লক্ষ্য কর! যায় ন! তেমনি অন্ধকার 
রাত্রে আকুল কৃষ্ণ কেশে অঙ্গ আবৃত করে রাধার অভিসারও ছুর্লক্ষ্য । কালে। 
রঙে ছবি আঁক সবচেয়ে ছুরহ। শিক্ষার্থী পরিণতির কয়েক ধাপ না এগুলে 
নাকি কালো দিয়ে তাকে ছবি আঁকতে দেওয়া হত না কোন কোন দেশে । 
ভাষাচিত্র অঙ্কনে গোবিন্দদাস শিক্ষার্থী নন, পরিণত শিল্পী । কালো রঙের 
অল্লাধিক গাঢ়তার অতি নিপুণ ব্যবহারে এখানে এক সার্থক চিত্র 
এঁকেছেন গোবিন্দদাস। পঞ্চম উদ্াহরণে চোখের সঙ্গে পদ্মের যে তুলনাটি 
আছে তা মামুলি এবং চিত্ররচনায় কোন গুরত্বপূর্ণ ভূমিকাই তার নেই। 
তপ্ত পথে চলেছে রাধা। কৃষেরর প্রীতির সজল দৃষ্টি যেন তার পায়ে পঙ্কজের 
পাছুকা পরিয়ে দিল। চিত্রটির সৌন্দর্য কবির কল্পনার বৈচিত্র্যে। দৃষ্টি ও 
পদ্মের তুলন। এখানে একান্ত গৌণ । 

আলঙ্কারিক চিত্ররচনায় গোবিন্দদাসের কৃতিত্ব অবিমিশ্র না হলেও 
প্রশংসার দাবী করতে পারে। আবার অলঙ্কারের সাহায্য না নিয়ে গোবিন্দদাস 
যখন ছবি এঁকেছেন, তখনও কম সাফল্য আসে নি। 

“চল ঢল কাচা অঙ্গের লাবণি অবনী বহিয়! যায়।”__এই পংক্তিতে 
সৌন্দর্য কোমল তরল রূপ ধারণ করেছে কেবল শব্দ চয়ন ও বাক্যবয়নের গুণে। 
কঠিন দেহরূপ বিগলিত হয়ে মাটিতে গড়িয়ে যাচ্ছে এই ভাবনা এবং সেই 
ভাবনার প্রকাশক্ষম রূপরচন| গোবিনদদাষের এক অক্ষয় কীর্তি । চৈতন্যদেবের 
ভাবোন্মত্ত রপাঙ্কনেও কবি উভয় পদ্ধতিরই প্রয়োগ করেছেন। তার ছুই 
চোখকে মেঘের সঙ্গে তুদনা করার অসীম আকাশের দ্যোতনা এসেছে, 
ভাব-রোমাঞ্চকে কদগ্ববিকাশের সঙ্গে তুলনা করায়ও চিত্রসৌদর্ষের হানি 
ঘটে নি বস্তবোধের তীক্ষতায়। কিন্ত ্বর্ণকল্পতরুর সঙ্গে চৈতন্যদেবের 
তুলনা বস্তুচিন্তার বিশ্ব ঘটায়। তাই চিত্রটিও স্পষ্ট হয়ে ওঠে নাঁ। এই 
কবিতায় আলঙ্কারিক রীতির সাফল্য ও ব্যর্থতা ছুই-ই দেখানে! হল। আর 


“একটি কবিতার সাহায্যে বিশেষ করে চিত্ররীতির পরিচয় নেবার চেষ্টা 
করা যাক । 


॥ ১।. উন্নত গীম সীম নাহি অন্থভব 


।২। বিপুল পুলকাকুল আকুল কলেবর 
গর গর অন্তর প্রেম ভরে। 


“লহু লহু হাসনি গদগদ ভাষণি ইত্যাদি = 


গোবিন্দদাস ২৮৩ 


প্রথমটিতে চৈতন্তদেবের ব্যক্তিত্ব গ্রীবাদেশের উন্নত বিচিত্ৰ ভঙ্গিতে যেমন 
প্রকাশিত, দ্বিতীয়টিতে তেমনি অভিব্যক্ত প্রেমাকুল চিত্তের দেহগত 
প্রকাশ লঘু হাসতে, গদগদ ভাষণে, বিপুল পুলকে, আকুল কলেবরে। 

‘প্রকৃতির চিত্র অঙ্কনে গোবিন্দদাস সর্ববিধ অর্থালঙ্কারকে পরিহার করে 
বস্তুচিত্ৰ একেছেন। কখনও সাফল্য এসেছে, কখনো সাধারণ স্তরের উর্ধে 
তা এঠে নি। সম্ভবত বৈষ্ণবপদাবলীর রাজ্যেও পূর্ববর্তী কবিদের রচনায় 
প্রকৃতির কোন গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা তিনি দেখেন নি। বহু কবির রচনায় রাধা 
বা অন্ত নায়িকা বার বার উপস্থিত হয়েছে। অলম্করণের সাহায্যে সেখানে 
তাই বিশিষ্টতা অর্জনের চেষ্টা করেছেন কবি। কিন্ত প্রকৃতি-কবিতার 
পথটি বহু পদপাতে ধুলিধূসর নয়। কবির গতি এখানে একরূপ অপূর্ব। তাই 
অলঙ্কারবিহীন স্বভাবসৌন্দ্ঘে তৃপ্ত থেকেছেন সাধারণত । তবে বর্ষা বর্ণনায়! 
কখনো একটু ধ্বনি সাম্যের সংযোগে চিত্রটিকে বিচিত্র করতে চেয়েছেন_ 

ঝর ঝর জলধর-ধার ৷ 


ফুল মল্লিকা মালতী ফুখি 
মত্ত মধুকর ভোরণি। 
কবিতায় প্রকৃতি ও রাধার চিত্ররচনায় গোবিন্দদাস যে 
তুলনারহিত। পঙ্ধিল পথ, নীল নিচোলে বাধা 
বজ্রপাতের শব্দ, বিদ্যুতের আকস্মিক চমক,. 
উচকই লোচন তার” চিত্র হিসেবে ভাবগর্ভ 


তবে বর্ষাভিনারের 
সাফল্য অর্জন করেছেন তা 
মানে ন! ছুঃসহ বৃষ্টির বেগ, 
ন্রন্ত অভিসারিকার “হেরইতে 
এবং নিপুণ । 


তার চিত্ররচন! প্রসঙ্গে সাধারণভাবে কয়েকটি কথা৷ বল! চলে৷ 
> চিত্ররচনার অন্ততম প্রধান অঙ্গ হিসেবে অর্থালঙ্কারের প্রতি গভীর 


২৮৪ প্রাচীন কাব্য £ সৌন্দর্য জিজ্ঞাসা ও নব মূল্যায়ন 


আকর্ষণ গোবিন্দদাস অনুভব করেছেন। কিন্ত আলঙ্কারিকতা গোবিনদানের 
চিত্ররচনার একমাত্র লক্ষ্য নয়। অর্থালঙ্কারের অভাব পূরণে শব্দালঙ্কারের 
ব্যবহারে মাঝে মাঝে প্রত্যক্ষ চিত্রে বিচিত্রতা আনার চেষ্টা হয়েছে এ-ও 
দৃষ্টি এড়াবার নয়। ২॥॥ বিশেষ করে রাধ| বা কৃষ্ণের কোনমূতি এর মধ্য 
দিয়ে সত্য হয়ে ওঠে না। অভিসারিক। রাধিকার একটা ভাবচিত্র মনে 
এঁকে নেওয়| হয়ত সম্ভব তার ইদিতগুলির সাহায্যে, কিন্তু রূপান্থরাগে' 
রাধার কোন দেহচিত্র বা ভাবচিত্র কিছুই মনে মুদ্রিত হয় না॥ গোবিন্দদাসের 
চিতরগুলি থণ্ড খণ্ড বিচ্ছিন্ন। টুকরে| টুকরে! ব্ূপকে ভুত করে কোন 
নারীমুতির সামগ্রীক চেতনা তিনি জাগাতে পারেন নি। একটি দৃশ্য, একটি 
উপমা, একটি বিশেষ মুডের চিত্ররূপ এঁকে তোলাই তীর ল লক্ষ্য । গোবিন্দ 
দালের রাধার চরিত্র সম্বন্ধে -আমাদের ধারনা তাই কৰনই খুব স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে ন|। * ৩॥। চৈতন্যদেবের চিত্র-অক্কনে তিনি কিন্তু যথেষ্ট সার্থক । 
তার ব্যক্তিত্ব, দেহলাবণ্য, অন্তরের সমস্ত কর্ণার পুঞ্জীভূত প্রতীক জলভরা 
ছুটি চোখ আর প্রেমোপলব্ধির আত্মবিস্মৃত বি হবলতা ক্ষুদ্ৰ ক্ষুদ্ৰ চিত্রের সংযোগে 
একটা পরিপূর্ণ যুতি ধারণ করেছে গোবিন্দদানের কবিতায় । ৪ ইন্দরিয়ালু 
কামনার অতিরেক অথবা বুদ্ধিমার্জিত সংক্ষিপ্ত গজ্জল্য তার চিত্ররচনায় 
উপকরণ হয়ে ওঠে নি। চিত্ররস মাস্বাদের পেছনে যে রূপসম্তোগের বাসনা 
'গোবিন্দদাসের ক্ষেত্রে তা এতই দেহভাবনাবিচ্যুত বে আশ্চর্য হতে হয়। 
[ কবির মিলন বর্ণ নামূলক পদগুলি গতা্গগতিক রসপর্যায়ের অনুসরণ মাত্র | ] 
চৈতন্যপরবর্তী কবিদের পক্ষে এই বিদেহী প্রেমের কাম-বাসন! শৃন্ততাই 
স্বাভাবিক বলে মনে করব না। জ্ঞানদাসের কবিতার সাক্ষ্যই অন্যপূপ ॥ 
গোবিন্দদাসের শিল্পীসুলভ আশ্চর্য নিরাসক্তি এখানে অভিব্যক্ত। কাব্য-গুরু 
বিদ্যাপতির সঙ্গে এ ব্যাপারে তার পার্থক্য সহজেই চোখে পড়ে। কবির 
প্রৌড়ত্থা এই নিশ্পৃহ ভোগ-কামনাহীন রূপ সস্তোগের অন্যতম কারণ হতে 
পারে। কিন্তু কবিচিত্তের গভীরে যে শৈল্লিক নিরপেক্ষতার বোধে তিনি সিদ্ধ 

ছিলেন, যার প্রকাশ ঘটেছে কবির রাধা বা কৃষচরিতরের সঙ্গে আত্মবিনীন 
নরবার অনিচ্ছায়, এক্ষেত্রেও তারই রহস্য উদ্ঘাটন প্রয়োজন কিন্তু কবিজীবনের 
সামান্য তথ্যের মূলধনে সে রহস্যের শেষে পৌছান আজ একরূপ অমৃস্তব 4 
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॥চার ॥ 
অলঙ্করণের প্রতি গোবিন্দদাসের প্রবণতা কবির একটি প্রধান 
বৈশিষ্ট্য। এই অলঙ্কার কি কেবলই মাওনিকতা _ এই প্রশ্ন তোলা স্বাভাবিক । 
এমন কবিতা অবশ্য আছে যেখানে কবি অলঙ্কারের সৌনার্যেই 
মেতেছেন । . যেমন__ 
॥ ১। কুটিল কুন্তল কুক্থম কীচলি 
কান্তি কুবলয়-ভাস । 
কুষ্চিতাধর কুমুদকৌমুদী 
কুন্দ কৈরব হাস॥ 
(২। মুখরিত মুরলী মিলত মুখমোদনে 
- মরকত মুকুল মৈলান ॥ 
" মানিনী মান মথন মডুকায়নি 
মুনিমানস মুরছান ॥ 
।৩৷ নীরদ নীল নয়ন নিন্দী নীরজ - 
নীকে নেহারণি ছন্দ 
নিরখিতে নিয়ড়ে নিতখিনী নিচোল 
বিকসিত নীবিনিবন্ধ ৷ 
॥৪। : বহল বারিদ বরণ বন্ধুর 


জীবন-ভিজ্ঞাসা ও রূপচেতনার সঙ্গে নিঃসম্পকিত হয়ে কেবলমাত্র কলাচাতুর্য 
সষ্টির উদ্দেশ্যেই তা ব্যবহৃত হয়। ভারতচন্দ্রের অলঙ্কার প্রীতি শিল্পগুণেরই 
অঙ্গ কারণ তার মার্জিত জীবনবোধ ও রসচেতনা অলঙ্করণেই স্বাভাবিকভাবে 
স্কর্ভ। নিরলঙ্কার হলে তা গ্রাম্য হয়ে পড়ত । ভারতচন্দ্রের নাগর-বৈদদ্ধ্য 
অলঙ্কারের সঙ্গে অবিচ্ছেদ্য । বিদ্যাপতি সম্পর্কেও এ একই কথ|। জীবন 
জম্পর্কে তির্যক বোধ, ইন্ডিয়াসক্তি অথচ রুচির মার্জিত চাকচিক্য অলম্কারকে 
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তার সহজ সঙ্গী করে তুলেছে । গোবিন্দদাসের কোন বিশিষ্ট জীবন-দৃষ্টি 
ছিল কি? তিনি ভক্ত বৈষ্ণব |. কিন্তু কবি হিসেবে কোন বিশেষ দার্শনিক- 
জিজ্ঞাসা তাকে কি উচ্চকিত করেছিল? সম্ভবত নয়। ভক্ত বৈষ্ণব হিসেবেই 
তিনি রাধারুঞ্চের প্রেমের দিকে তাকিয়েছেন | রাধ। এবং কৃষ্ণের বৈষ্ণব 
'তত্ব-নির্দিষ্ট রূপ তার কাছে যত স্পষ্ট চৈতন্যোত্তর অন্য. কোন প্রধান কবির 
কবিতায় তা তত স্পষ্টভাবে অঙ্কিত নয়। এই সমস্তাটির একটু বিস্তৃত বিচার 
প্রয়োজন, কারণ কবির মূল ভিজ্ঞীসা এবং অলগ্করণ সংক্রান্ত প্রশ্নের 
আলোচনায় এ অপরিহার্য । 
॥ পাচ ॥ 
বিদ্যাপতির রাধা নিঃসন্দেহে মানবী-_উপলব্ধির . গভীর ও চরম 
মুহূর্তেও । তার কল্পনার ক্কধ্ কেবল মানব সন্তানই নয়, কবিরই মত 
বাজসভার বিদগ্ধ জন, রসিক নাগর । চণ্ডীদাস-জ্ঞানদাসের রাধা ভাবময়ী 
হলেও পৃথিবী-বৃত্তেই তাদের অবস্থান। বাংলার গ্রাম্যবধূরূপেও তাদের 
পরিচয় মাঝে মাঝে মেলে । এদের কবিতার প্রেমজিজ্ঞাসা রোমার্টিক কিন্ত 
মানবিক। পূর্ববর্তী পরবন্ধগুলিতে এ কথাটাই আমর! বুঝবার চেষ্টা করেছি। 
গোবিনাদাস বৈষ্ণবধর্ম সম্প্রদায়ের অন্তর্ভুক্ত তো বটেই, শ্রীনিবাস 
আচার্ধের প্রত্যক্ষ শিষ্য। তব্বের সঙ্গে পরিচিতই শুধু নন, তত্বদ্রানে প্রাজ্ঞ । 
সম্ভবত এ ব্যাপারে তিনি জ্ঞানদাসের থেকেও অগ্রসর । তাঁর কবি-চিত্ত তাই 
রাধার প্রেমের তাত্বিক চেতন! ছাড়। কোন মানবিক প্রেমের বিশিষ্ট দর্শনের 
কল্পনা করতে সক্ষম হয় নি। ৃ 
কৃষ্ণের ভাবরূপ বা চরিত্রচিত্র তার কবিতায় ফুটে ওঠে নি। তারই 
মধ্যে যে চিত্রের ইঙ্গিতটুকু ছু একটি কবিত| ধরিয়ে দেয় তা টৈতন্তদেবের 
ভাব ব্যাকুলতার প্রত্যক্ষ প্রতিফলনজাত। যেনন-- 
॥১। বৈঠলি তরুতলে পন্থ নেহারই 
নয়ানে গলয়ে ঘন লোর।. ঃ 
‘রাই’ ‘রাই’ করি : সঘনে জপয়ে হরি . 
তুয়া ভাবে তরু দেয় কোর ॥ টি 
শীতল নলিনীদল তাহে মলয়ানিল 
আগোরে লেপই অঙ্গ । 
চমকি চমকি হরি উঠত কত বেরি 
হানত মদন-তরঙ্গ ॥ it 
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।২। “রা” কহি ধা” পহু কহই না পারই 
ধারা ধরি বহে লোর । 
সোই পুরুখমণি লোটায় ধরণী পুনি 
কো কহ আরতি ওর ॥ 
এক্ষণে পৌরুষ নেই। বিরহ বেদনারও একটা পুরুষোচিত রূপ আছে। 
গোবিন্দদাস “সেদিকে ভ্রক্ষেপও করেন নি। তন্ববোধের সাহায্যে কৃষ্ণের 
বিরহ ও গৌরান্গের বিরহকে মিলিয়ে দিয়েছেন সহজেই । তন্ববোধের 
এ জয়ে কবিকল্পনার জয় হয়েছে কি? 
অভিসার পর্যায়ের কবিতার সাহায্যে এবারে রাধারূপের কিছু পরিচয় 
নেওয়! যাক। অন্য স্তরের কবিতায় রাধার এই আংশিক রূপও ফোটে নি। 
গোবিনদদাসের শ্রেষ্টত! স্বীকার্য। প্রকৃতির পটভূমির 
জীবন্ত চিত্ররচনায়, রাধার, অভিদার কামনার চিত্ররূপে এমনই একটা ঘনিষ্ঠ 
সম্বন্ধ রচিত হয়েছে যে বিস্মিত হতে হয়। অন্ধকার রাত্রে 
নীলিম মুগমদে তম্থ অন্থলেপন 
নীলিম হার উজোর | 
নীল বলয়গণে ভূজযুগ মণ্ডিত 
: পহিরণ নীল নিচোল ॥ 
এখানেও কবির চিত্ররন সম্ভোগ । কবির চোখে এই নীলবর্ণও বস্তু বিশেষে 
বিচিত্র হয়ে ওঠে ৷ জ্যোৎন্নাভিসারের পদকে এর বিপরীতে রেখে কবির 
বৈচিত্র্য পিপাস্থ চিত্ররস সম্ভোগবৃত্তির আরও ভাল পরিচয় মেলে_ 
কুন্দ-কুন্গমে তরু কবরিক ভার। 
হৃদয়ে বিরাজিত মোতিম হার ॥ 
চন্দন-চরচিত রুচির কপূর । 
অঙ্গহি অঙ্গ অনঙ্গ ভরপুর ॥ 
উভয়ত রাধার গুরুজনকে লুকিয়ে যাবার চেষ্টা কিন্ত বিলামলীলার সৌন্দর্ষচ৭, 
লক্ষণীয় । এই সাধনার ক্বচ্ছুত| এবং লীল! উভয়ের সংযোগে রাধা তন্বরূপিণী । 
দিবাভিসারে বালুকাতপ্ত পথে গমনে কেবলই ক্রচ্ছ্‌সাধন, বর্ষাভিসারেও তাই । 
গোবিন্দদাস রাধার অভিমারিকা মূর্তির মধ্যে সাধনভাবটিকে কোথাও 
পরিহার করতে পারেন নি। উল্লেখযোগ্য তাঁর অভিসলার-প্রস্তুতির কবিতাটি 
সাধনার দিক থেকেই গুরত্বপূর্ণ । অন্ধকার রাত্রে নিবিড় বর্ষায় কণ্টকময় পথে 
যে অভিসার তা পূর্ব থেকে প্রস্তুতির অপেক্ষ। রাখে না। ঘন শ্রাবণ ধারায় 
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হৃদয় যখন আকুল হয়ে ওঠে, কিছুতেই আর ঘরে থাক! যায় না তখনই 
অভিসার সম্ভব । এর মধ্যে চিত্তের নাটকীয় আকস্মিক জাগরণ আছে। 
পূর্বের দীর্ঘ প্রস্তুতি এর রস ও রহস্তকে বিনষ্ট করে। রূপ-নির্মাণে সার্থক 
এই কবিতার কল্পনার ভিত্তিটি তাই বেশ দুর্যল অথচ এর সাধনগত তাৎপর্য 
আছে। সেটিই কবির অভিপ্রেত। সাধনগত তাৎ্পর্ধের উপরে বেশি 
গুরুত্ব আরোপ করায় কবির দিবাভিসারের পদে রাধার সোচ্চার আত্মঘোষণার 
নি্ভয় সুর বাজে নি, বিদ্যাপতির ছদ্মবেশে অভিসারে যে লীলাময় ভঙ্গিই 
সর্ধস্ব কবি তাকে আপন রচনার বিষয়ভূত করেন নি। 

কোন বিশিষ্ট প্রেমান্গভৃতির রূপরচনায় নয়, কতগুলি চিত্রকে ধরে 
রাখায়ই গোবিন্দদাসের কবি-ককৃতিত্ব। এই চিত্রগুলি কোথাও ভাবগর্ভ” 
সে ভাব সাধারণত বৈষ্ণবীয় প্রেমচেতনার অনুসারী, অন্তত কোন নূতন বোধের 
ইন্দিতধন্য নয়। কোথাও নিসর্গের বিশিষ্ট ছবি, কোথাও বস্তুর অলঙ্কৃত 
রূপ কবি নিপুণভাষায় ও ছন্দে বাণীবদ্ধ করেছেন।  ভাবাকুলতাঁয় নয়, 
চরিব্র-জিজ্ঞাসায় নয়__রূপরচনায়, সৌন্দর্সস্তোগে, চিত্রনির্সাণেই তাঁর শ্রেষ্ঠত্ব । 


॥ ছয় ॥ 
খণ্ড ও বিচ্ছিন্ন চিত্রান্কনে অলঙ্করণের সহায়তা যে কবি সার্থকভাবেই 
গ্রহণ করেছেন অনেকগুলি কবিতায় তা আমরা দেখেছি । আর তাই-ই 
কবির লক্ষ্য । গভীরতর কোন কবি-বাণী তীর নেই। ফলে তার 
অলঙ্করণকে মণ্ডন কর্ম বলা সঙ্গত বলে মনে করি না । 
কবিদৃষ্টির যে নিম্পুহ নিরাসক্তির কথ! বলেছি, এবং কবির প্রেমচেতনার 
যে জগতোত্তর সুস্পষ্ট তাত্বিকতার সন্ধান পেয়েছি তাতে অলঙ্কার প্রয়োগের 
বিশেষ প্রবণতার সম্ভাব্য কারণ মিলছে। অলঙ্কারের সীম! টেনে তিনি 
জগৎ ও জগতাতীতের মধ্যে নিস্পৃহতার বেড়াটি বেঁধে দিতে চান। ব্রজবুলির 
মত বাঙালী পাঠকদের কাছে অর্দপরিচিত ভাষ! ব্যবহারের পেছনেও 
গোবিন্দদাসের অনুরূপ মানসিকতা সক্রিয় কি না তা চিন্তনীয়। 


